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NOTA DO TRADUTOR 


Para as passagens da Republica adotou-se a tradugao de Maria Helena da 
Rocha Pereira (Fundagao Calouste Gulbenkian, 7- edigao, Lisboa, 1993). Em varios 
casos, entretanto, houve necessidade de se adequar a citagao a tradugao do grego 
para o ingles feita por Havelock, do contrario a base da sua argumentagao nao ficaria 
tao evidente quanto no original ingles; nas demais obras de Platao citadas, a tradugao 
inglesa foi cotejada com a francesa das edigoes Belles Lettres. Nas citagoes da 
Teogonia, tomei como base a tradugao de Jaa Torrano (Iluminuras, 1991), modifrcada 
sempre que necessario, como no caso da Republica apontado acima, o mesmo 
acontecendo com as passagens da Iliada , segundo a tradugao de Carlos Alberto 
Nunes (Ediouro, s/d). Quanto aos nomes proprios gregos, apesar da tendencia atual 
a transliteragao, como em Gama Kury (Diciondrio Oxford de literatura classica, Jorge 
Zahar Editor), preferiu-se a vemaculizagao (com excegao de nomes como Agaton, 
Ion—Agatao, Iao — para se preservar a eufonia) em virtude da maior familiarizagao 
do leitor com essas formas. 

Nas demais dificuldades encontradas com o grego, foi imprescindivel o 
auxrlio prestado pelo Prof. Dr. Joaquim Brasil Fontes, a quern agradego muitissi- 
mo. Couberam a mim as decisoes finais e, portanto, as eventuais imprecisoes ou 
enganos que permaneceram no texto sao de minha inteira responsabilidade. 


NOTA DO AUTOR 

Os autores modernos, pormotivo de concisao, foram identificados, na sua 
maioria, pelo sobrenome e paginagao. Para completar a identificagao, o leitor e 
remetido para a bibliografia. Toda vez que se fez necessaria uma distingao entre 
duas ou mais obras do mesmo autor, seu sobrenome identifica a obra listada em 
primeiro lugar sob seu nome e, para as demais, acrescentaram-se titulos abrevia- 
dos ou datas. 
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PREFACIO 


Todas as civilizaqoes fundam-se numa especie de “livro” cultu¬ 
ral, isto'e, na capacidade de armazenar informagoes a fim de reutiliza- 
las. Antes da epoca de Homero, o “livro” cultural grego depositara-se 
na memoria oral. A associagao das descobertas e conclusoes da “Linear 
B”, por mais fascinante e atual que seja, nao deve obscurecer esse fato 
fundamental. Entre Homero e Platao, o metodo de armazenamento 
comegou a se alterar quando as informagoes foram postas em alfabeto 
e, consequentemente, a visao suplantou a audiqao como o principal 
orgao destinado a esse objetivo. Os resultados finais da alfabetizapao 
nao se mostraram na Grecia senao quando, no limiar da era helenistica, 
o pensamento conceitual alcanqou certa fluencia e seu vocabulario se 
tornou mais ou menos padronizado. Platao, vivendo no centro dessa 
revoluqao, antecipou-a e tornou-se seu profeta. 

Uma prova concreta dos fenomenos intelectuais somente pode se 
apoiar no uso lingiiistico. Se uma revoluqao semelhante a essa ocorreu na 
Grecia, deveria ser comprovada por muclangas no vocabulario e na sintaxe 
do grego escrito. Ate o presente momento, a inforrnagao coletada no lexico 
grego nao nos prestara muita ajuda, uma vez que os diferentes significados 
das palavras sao apresentados de maneira mais analitica do que historica, 



mais como atomos de significado suspensos no vacuo do que como areas 
de significagao encerradas num contexto e por ele definidas. Por conse- 
guinte, alimenta-se a admissao inconsciente de que a experiencia grega, 
de Homero a Aristoteles, forma uma constante cultural passlvel de ser 
representada num sistema de signos muito diversificado, certamente, mas 
que consiste apenas em conjuntos de partes intercambiaveis. 

A tarefa que se nos apresenta, portanto, seria procurar documentar 
o desenvolvimento de um vocabulario abstrato na Grecia pre-platonica, 
considerado nao como uma adigao a lingua (embora se possa tambem 
levar isso em conta), mas como uma remodelagao dos recursos existentes. 

Para que um tal empreendimento seja compensador, deve ser 
construldo sobre alicerces deixados por outrem, e, com efeito, sao 
multiplas as minhas dlvidas, pois a slntese aqui apresentada apoiou-se em 
descobertas isoladas dos estudos classicos, em campos a primeira vista 
nao relacionados. Qualquer tentativa de reinterpretar a historia do pensa- 
mento grego como uma busca de conceitos ainda nao perceptlveis e de 
uma terminologia ainda nao inventada defronta-se com um enorme 
obstaculo nos relatos subsistentes da antigiiidade helenlstica e latina. 
Estes admitem que os primeiros filosofos da Grecia estavam desde o inlcio 
envolvidos com um domlnio do abstrato: que, enfim, eram filosofos no 
sentido moderno da palavra. A publicagao do Doxographi Graeci de 
Diels, em 1879, ao mesmo tempo que demonstrava a conexao entre esses 
relatos e as partes metafisicas da historia perdida dos filosofos flsicos de 
Teofrasto, nada fez para diminuir sua absoluta autoridade, como se pode 
verificar nas paginas de uma obra como a Early Greek Philosophy. Afinal, 
haveria uma autoridade mais solida do que essa obra de Teofrasto, 
disclpulo e sucessor de Aristoteles e um precursor da historia do pensa- 
mento? As descobertas de Cherniss (1935) estabeleceram a conclusao de 
que as interpretagoes metafisicas dos pensadores pre-platonicos encon- 
tradas nas proprias obras de Aristoteles foram em boa parte conciliadas e 
adaptadas aos problemas e, na verdade, a terminologia do seu proprio 
sistema. Coube a McDiarmid, em 1953, mostrar que a exposigao do 
Primeiras Causas por Teofrasto, que formava o alicerce de toda a tradigao 
posterior, parece ter sido baseada numa compilagao das proprias infor- 
magoes de Aristoteles e que nao poderia, portanto, arrogar-se uma 
autoridade maior do que elas. De um golpe, pode-se dizer, uma estrutura 
complexa, que desfrutara de prestlgio nos estudos modernos pelo menos 
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desde a primeira publicagao da magistral historia da filosofia antiga de 
Zeller, desmoronou. Se a doxografia depende de Teofrasto, se Teofrasto, 
por sua vez, e um espelho das opinioes historicas de Aristoteles e se estas 
situam o pensamento primitive) num contexto de problemas que sao 
aristotelicos mas nao pre-socraticos, entao a tradigao nao pode ser 
historica. Esta conclusao ainda nao e digerivel para muitos estudiosos, 
mas e dificil entender como pode ser evitada. A familiaridade nao 
constitui garantia de fidelidade. 

A tarefa seguinte parece ser a construgao de uma explicagao 
revisada das posigoes metafisicas dos pensadores gregos primitivos. Meu 
leitor percebera que, a luz dessas descobertas, senti a possibilidade de 
dar um passo mais decisivo e questionar toda a hipotese de que o 
pensamento grego primitivo tenha alguma vez se ocupado da metafisica, 
ou tenha sido capaz de usar um vocabulario adequado a tal objetivo. 
Torna-se possivel eliminar o veu de adulteragao que ate hoje se interpos 
entre o historiador moderno e a mentalidade grega primitiva e ve-la com 
novos olhos como essencialmente um produto da ingenuidade, cuja 
natureza comegou a ser parcialmente visivel aos olhos modernos ja na 
epoca da primeira edigao, em 1903, do Fragmente der Vorsokratiker, pois 
nesta obra, ao organizar os ipsissima verba de um lado e a tradigao do 
outro, em segoes mutuamente excludentes, Diels revelou entre os dois 
um conflito linguistico que se poderia considerar como irreconciliavel. 

Mas, se a mentalidade grega primitiva nao foi nem metafisica, nem 
abstrata, o que foi entao e o que estava tentando dizer? Os recursos da 
epigrafia, dirigidos inicialmente por Carpenter, forneceram a pista seguin¬ 
te. Porquanto a epigrafia levou a conclusao de que a cultura grega foi 
sustentada por uma base inteiramente oral ate cerca de 700 a.C. e, caso 
isso tenha sido verdade, os primeiros dos assim chamados filosofos 
viviam e falavam numa epoca em que ainda estavam se ajustando as 
condigoes de uma possivel alfabetizagao futura, condigoes que, segundo 
minha conclusao, seriam realizadas lentamente, pois dependiam do 
dominio nao da arte de escrever por uma minoria, mas de uma leitura 
fluente da maioria. 

Aqueles poucos que se elegeram como prototipos dos futuros 
filosofos fizeram-no em virtude de sua tentativa de racionalizar as fontes 
de conhecimento. ^ual fora, entao, a forma de conhecimento quando 
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preservada na memoria oral e la armazenada para reutilizagao? A esta 
altura, voltei-me para a obra de Milman Parry e julguei ter visto o esbogo 
da resposta, e tambem uma resposta ao problema do motivo de Xenofa- 
nes, Heraclito e Parmenides, para citar os primeiros tres filosofos que 
subsistem, terem falado daquela sua maneira estranha. O estilo aforfstico 
proprio ao discurso oral representava nao apenas certos habitos verbais 
e versificatorios, mas tambem um matiz ou uma condigao intelectual. Os 
proprios pre-socraticos eram essencialmente pensadores orais, profetas 
do concreto presos fortemente, por habitos muito antigos, ao passado e 
a formas de expressao que constituiam tambem formas de experiencia, 
mas estavam tentando entrever um vocabulario e uma sintaxe para um 
futuro proximo, quando o pensamento poderia ser expresso em catego- 
rias organizadas numa sintaxe adequada ao enunciado abstrato. Essa foi 
sua tarefa fundamental e que absorveu a maior parte de suas energias. Ao 
contrario de inventar sistemas a maneira filosofica posterior, estavam 
voltados para a tarefa primordial de inventar uma linguagem que tornaria 
possiveis os sistemas futuros. Eis, em linhas gerais, o novo quadro que 
comegou a surgir. A meu ver, ainda assim eu nao estaria tao pronto a 
aceitar a responsabilidade de extrair essas implicagoes da obra de Parry, 
se nao fosse um artigo profetico de Nilsson, publicado em 1905, que 
avangava a hipotese do carater oral das primeiras manifestagoes milesias. 

Eram estes os marcos que indicavam o caminho desta investigagao. 
Aquilo que em meu livro sera exposto em primeiro lugar, isto e, o ataque 
platonico a tradigao poetica grega, tornou-se perceptivel em ultimo lugar. 
Entrementes, uma nova sustentagao para um reexame da historia daquilo 
a que se chama “filosofia” primitiva comegou a surgir numa nova diregao, 
com o aparecimento de varios estudos do uso do vocabulario primitivo. 
Foi o artigo de Burnet, “The Socratic doctrine of the soul”, que abriu novos 
caminhos, quando demonstrou que uma opiniao normalmente tida como 
fundamental a qualquer tipo de atividade especulativa foi provavelmente 
inventada na segunda metade do seculo V. A monografia de Stenzel sobre 
Socrates, publicada em Pauly-Wissowa em 1927, completou essa visao ao 
propor a tese geral de que o socratismo foi essencialmente um experi- 
mento no reforgo da linguagem e uma percepgao de que a linguagem 
tinha um poder quando usada eficientemente para definir e controlar a 
agao. Os estudos de Snell e von Fritz chamaram a atengao para o fato de 
que a terminologia que em Platao e Aristoteles busca definir com precisao 
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as varias operagoes da consciencia em categorias com as quais comumen- 
te contamos, tinham, na verdade, que passar por um longo perfodo de 
desenvolvimento antes de alcangar tal exatidao. E razoavel pressupor que 
ate o momento em que a palavra adequada se apresente, nao se pode ter 
a ideia, e que, para que a palavra se torne adequada, requer-se uma 
utilizagao contextual apropriada. Nao faltam indicios de que os estudos 
estejam agora preparando-se para a mesma abordagem genetico-historica 
em outras areas da terminologia e do pensamento, como por exemplo 
quando buscam compreender as concepgoes gregas originals de tempo. 

Dever-se-ia, certamente, reconhecer o estimulo geral proporciona- 
do a esse tipo de investigagao no campo classico por outras disciplinas, 
especialmente a antropologia comparativa e a psicologia analitica. Os 
historiadores do pensamento grego primitivo nao precisam aceitar todas 
as teorias de Levy-Bruhl para provar sua divida para com ele. Se no 
racionalismo grego primitivo ainda se pode ver a persistencia do simbo- 
lismo religioso e do tabu ritual, se os mundos de Homero e de Platao 
podem ser vistos em termos de uma oposigao entre uma cultura da 
ignominia e uma cultura da culpabilidade, estas teses gerais nao bastam 
para enfraquecer o teor deste livro; pelo contrario, dao-lhe uma certa 
sustentagao. Contudo, permanece o fato de que o ponto crucial da 
questao esta na transigao do oral para o escrito e do concreto para o 
abstrato, e aqui os fenomenos a serem investigados sao definidos e 
gerados por mudangas na tecnologia da comunicagao preservada, que 
tambem sao definidas. 

O rascunho do meu manuscrito foi lido pelos professores Christine 
Mitchell, Adam Parry e A.T. Cole, e suas numerosas corregoes e melhora- 
mentos, aqui reconhecidos e agradecidos, estao incorporados ao texto. 
Dificilmente um empreendimento que ataca um campo tao vasto deixaria 
de apresentar alguma falha nas amarras, mas minha esperanga e que sua 
corregao por outros levara a outro exame dos problemas aqui parcialmen- 
te expostos e, sem duvida, nao solucionados a contento. 


E. A. H. 
Cambridge, Mass. 
abril 1962 
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PARTE I 

OS PENSADORES FIGURATIVOS 




A POESIA EM PLATAO 


Por vezes ocorre, na historia da palavra escrita, que uma obra 
importante de literatura leve um titulo que nao reflete com fidelidade seu 
conteudo. Uma parte da obra passou a ser identificada com o todo, ou o 
significado de um rotulo deslocou-se na tradugao. Mas se o rotulo 
apresenta uma associagao corrente e reconhecivel pode vir a exercer uma 
especie de controle mental sobre aqueles que tomam o livro em suas maos. 
Eles criam uma expectativa que se adapta ao titulo, mas e desmentida por 
boa parte da essencia do que o autor tern a dizer. Prendem-se a um 
pre-julgamento de suas intengoes, permitindo, inadvertidamente, que suas 
mentes moldem o conteudo do que leem segundo a forma pedida. 

Essas observagoes aplicam-se plenamente aquele tratado de Platao 
intitulado a Repiiblica. Nao fosse pelo titulo, poderia ser lido antes como 
aquilo que e do que como um ensaio sobre a teoria politica utopica. De 
fato, apenas cerca de um tergo 1 da obra diz respeito propriamente a 
questao do estado. O texto trata de maneira detalhada e reiterada de uma 
quantidade de assuntos que dizem respeito a condigao humana, mas estas 
questoes sao daquelas que nao se encaixam num tratado moderno sobre 
politica. 



Em nenhuma outra obra isso se torna mais evidente ao leitor do 
que quando ele chega ao decimo e ultimo livro. Nao e provavel que um 
autor que possua o talento de Platao para escrever tire a forg a do que esta 
tentando dizer ao permitir que seus pensamentos divaguem no fim de seu 
texto. Todavia, essa parte final da Repiiblica abre com um exame da 
natureza nao da politica, mas da poesia. Colocando o poeta ao lado do 
pintor, ele argumenta que o artista produz uma versao da experiencia que 
esta duas vezes afastada da realidade; sua obra, na melhor das hipoteses, 
e frivola e, na pior, perigosa tanto para a ciencia quanto para a moral; os 
maiores poetas gregos, de Homero a Euripides, devem ser excluidos do 
sistema educacional da Grecia. Esta tese surpreendente e levada adiante 
com veemencia. A investida como um todo ocupa a primeira metade do 
livro. Fica imediatamente evidente que um titulo como a Republica nao 
pode nos preparar para o surgimento, nesta obra, de um ataque tao 
frontal a essencia da literatura grega. Se a discussao segue um piano e se 
a investida, vinda de onde vem, constitui uma parte essencial daquele 
piano, entao o objetivo do tratado como um todo nao pode ser contido 
dentro dos limites daquilo a que denominamos teoria politica. 

Retornaremos mais adiante a estrutura global da obra. Examinemos 
um pouco mais, por um momento, o tom e a consistencia do ataque de 
Platao. Ele inicia caracterizando o efeito da poesia como “uma destruigao 
da inteligencia”. 2 E uma especie de enfermidade, para a qual se deve 
encontrar um antidoto. Este deve consistir de um conhecimento “da sua 
verdadeira natureza”. Em suma, a poesia e uma especie de veneno 
intelectual e inimiga da verdade. Isso, sem sombra de duvida, choca os 
sentimentos de qualquer leitor moderno, e sua incredulidade nao e 
atenuada pela peroragao com que, algumas paginas adiante, Platao langa 
seu argumento: “E um grande combate,(...), e grande, e mais do que 
parece, o que consiste em nos tornarmos bons ou maus. De modo que 
nao devemos deixar-nos arrebatar por honrarias, riquezas, nem poder 
algum, nem mesmo pela poesia, descurando a justiga e as outras virtu- 
des.” 3 Se ele assim nos exorta a lutar com todas as forgas contra a poesia, 
como um sao Paulo grego contra os poderes das treyas, podemos concluir 
igualmente que ou ele perdeu toda a nogao de proporgao, ou seu alvo 
nao pode ser a poesia no sentido em que a tomamos, mas algo mais 
fundamental e mais poderoso na experiencia grega. 
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Ha uma relutancia natural em tomar de maneira literal o que ele 
diz. Os admiradores de Platao, normalmente atentos aos minimos deta- 
lhes de seu discurso, quando chegam a um contexto como o mencionado, 
comegam a olhar ao redor a procura de uma porta de emergencia e 
encontram uma que julgam ter sido fornecida pelo seu autor. Imediata- 
mente antes dessa peroragao, ele nao disse que a poesia pode oferecer 
uma defesa de si propria, se for capaz disso? Ele nao confessou seus 
poderes de sedugao? Ele nao admitiu sua relutancia em expulsa-la e isso 
nao significa que, na verdade, esteja se retratando? E verdade que ele 
reconhece isso, mas julgar que sua confissao chegue a ser uma retratagao 
e fazer uma interpretagao profundamente equivocada de sua intengao. Na 
verdade, os termos em que ele faz uma concessao a poesia, para defender 
sua causa se ela o desejar, sao por si mesmos condenaveis. Porquanto ele 
a trata, na verdade, como uma especie de prostituta, ou como uma Dalila 
que pode seduzir Sansao, se ele o permitir, e priva-lo, assim, de sua forga. 
Ela pode encantar e persuadir e adular e subjuga-lo, mas estes sao 
exatamente os poderes que sao tao desastrosos. Se ouvimos, somente 
ousamos faze-lo quando opomos ao seu encanto o nosso proprio poder. 
Devemos repetir sempre a nos mesmos a linha de raciocinio que 
seguimos anteriormente. Devemos nos manter alertas: “O ouvinte deve 
estar prevenido, receando pelo seu governo interior.” 4 

O espirito dessa passagem revela o cerne do problema. O alvo de 
Platao parece ser exatamente a experiencia poetica como tal. E uma 
experiencia que caracterizarfamos como estetica. Para ele, trata-se de uma 
especie de veneno psiquico. Deve-se sempre ter o antidoto a mao. Ele 
parece querer destruir a poesia como tal, exclui-la como um veiculo de 
comunicagao. Nao esta apenas atacando a poesia de ma qualidade ou 
extravagante. Isso se torna ainda mais claro no desenrolar da argumenta- 
gao que constroi contra ela. Desse modo, o poeta, diz ele, consegue 
colorir seus enunciados mediante o uso de palavras e frases 5 e embeleza- 
los pela exploragao dos recursos do verso, do ritmo e da harmonia. Estes 
sao como cosmeticos aplicados a superficie, que ocultam a pobreza do 
enunciado subjacente. 7 Assim como os desenhistas empregam a ilusao 
otica para nos enganar, 8 os efeitos acusticos empregados pelo poeta 
confundem nossa inteligencia. 9 Isto e, Platao ataca exatamente a forma e 
a essencia do discurso poetico, suas imagens, seu ritmo, sua qualidade 
como linguagem poetica. Ademais, nao e menos hostil a amplitude de 
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experiencia que o poeta assim nos proporciona. Ele pode, certamente, 
representar milhares de situagoes e reproduzir milhares de sentimentos. 10 
O problema esta justamente nessa variedade. Mediante essa repre- 
sentagao, ele pode liberar em nos uma reserva correspondente de reagao 
empatica e evocar uma grande variedade de emogoes. 11 Todas elas 
perigosas, nenhuma admissivel. Em suma, o alvo de Platao no poeta sao 
precisamente aquelas qualidades que aplaudimos nele: sua versatilidade, 
sua universalidade, seu dominio do espectro das emogoes humanas, sua 
eloquencia e sinceridade assim como sua capacidade de dizer coisas que 
somente ele pode dizer e revelar em nos mesmos aquilo que somente ele 
pode revelar. Todavia, para Platao, tudo isso e uma especie de enfermi- 
dade, e temos de indagar por que. 

Suas objegoes sao esclarecidas pelo contexto dos padroes que ele 
esta estabelecendo para a educagao. Mas isso absolutamente nao nos ajuda 
a solucionar o que parece no minimo um paradoxo em seu pensamento 
e, talvez, se julgado pelos nossos valores, um absurdo. Para ele, a poesia 
como uma disciplina educativa apresenta um perigo moral assim como 
intelectual. Ela confunde os valores de um homem e o transforma num ser 
sem carater, privando-o igualmente de qualquer intuigao da verdade. Suas 
qualidades esteticas sao meras frivolidades e fornecem exemplos indignos 
de serem imitados. Assim argumenta o filosofo. Mas, sem duvida alguma, 
se avaliassemos o possivel papel da poesia na educagao, inverterfamos 
essas crfticas. A poesia pode ser edificante e ser uma inspiragao para o 
ideal; pode ampliar nossos sentimentos morais; alem disso, e esteticamente 
fiel, no sentido de que muitas vezes descortina uma realidade como que 
secreta, inacessivel a intelectos prosaicos. Ela nao poderia torna-la visivel 
sem a linguagem e as imagens e o ritmo, que constituem sua propriedade 
singular, e quanto mais introduzirmos essa especie de linguagem no 
sistema educacional, melhor. 

Nao surpreende, como dissemos, que os interpretes de Platao 
tenham relutado em toma-lo ao pe da letra. Na verdade, a tentagao de fazer 
o contrario e enorme. Nao foi o mestre, ele proprio, um grande poeta, 
possuindo um estilo tal que poderia abandonar o raciocinio abstrato para 
apelar para todos os recursos da imaginagao, seja mediante uma repre- 
sentagao vivida, seja mediante um mito simbolico? Poderia um escritor com 
tanta sensibilidade ter realmente sido indiferente, mais ainda, hostil a 
disposigao ritmica e a linguagem figurada, que constituem o segredo do 
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estilo poetico? Nao, ele deve ter falado de maneira ironica e ocasionalmen- 
te mal-humorada. Sem sombra de duvida, nao pode ter querido dizer o 
que disse. O ataque a poesia pode e deve ser inteiramente explicado, 
reduzido as suas verdadeiras proporgoes, tornado inocuo o bastante para 
se ajustar a nossa concepgao do que o platonismo sustenta. 12 

Assim se desenvolve subconscientemente o raciocinio e, como 
todos os demais, reflete o preconceito moderno, que julga necessario, de 
tempos em tempos, salvar Platao das consequencias do que ele pode estar 
dizendo, a fim de ajustar sua filosofia a um mundo toleravel ao gosto 
moderno. Podemos chamar isso de metodo de redugao — um tipo de 
interpretagao que e possivel aplicar igualmente a certos aspectos da sua 
politica, sua psicologia e sua etica — e que consiste em podar suas arvores 
altas para que possam ser transplantadas para um jardim ornamentado 
que nos mesmos fizemos. 

O processo da poda foi aplicado muito generosamente aquela 
parte da Republica que estamos focalizando. Foram utilizados alguns 
tipos apropriados de instrumento e empregados em diferentes partes do 
argumento. No computo geral, conforma-se Platao ao gosto moderno 
mediante a argumentagao de que o projeto da Republica e utopico e que 
a exclusao da poesia diz respeito apenas a uma condigao ideal, nao 
concretizavel num futuro possivel ou em sociedades terrenas. 13 Alguem 
poderia objetar que, ate mesmo neste caso, por que motivo, dentre todos 
os habitantes, deveria a Musa ser a unica aquinhoada com a exclusao da 
Utopia? Mas, na verdade, essa especie de evasiva para o raciocinio de 
Platao depende, como dissemos, da afirmagao de que toda a Republica 
(assim chamada) e sobre politica. Nao e esse o rotulo da garrafa? Sim, 
certamente; porem devemos admitir que o conteudo da garrafa, quando 
provado neste caso, tem um gosto acentuado de teoria educacional e 
nao de politica. As reformas propostas sao consideradas urgentes no 
presente: nao sao utopicas. A poesia nao e acusada de uma ofensa 
politica, mas de uma ofensa intelectual e, consequentemente, a disposi- 
gao que deve ser protegida contra a sua influencia e definida duas vezes 
como “o governo interior”. 14 

Os crfticos procuraram um outro meio de fuga pela suposigao de 
que as partes mais radicais da polemica de Platao se dirigem contra uma 
moda passageira na critica literaria que havia sido alimentada pelos 
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sofistas. Eles, argumenta-se, haviam procurado usar astuciosamente os 
poetas como uma fonte de instrugao em todos os assuntos e levado essas 
pretensoes alem do razoavel . 15 Essa explicagao nao procede. E verdade 
que Platao fala dos “defensores” da poesia , 16 mas sem identifica-los como 
profissionais. Eles parecem ser mais porta-vozes da opiniao comum. Ele 
tambem fala dessas pretensoes como se o proprio Homero as estivesse 
incitando; isto e, como se a opiniao publica partilhasse dessa opiniao 
exagerada de Homero . 17 Quanto aos sofistas, raras vezes se observa, 
como se deveria, que o argumento de Platao neste ponto coloca-os nao 
como seus inimigos, mas como seus aliados no combate educacional que 
esta travando contra os poetas . 18 Isso pode nao estar conforme a ideia 
preconcebida habitual dos criticos quanto a onde situar os sofistas com 
relagao a Platao, mas, pelo menos por enquanto, ele os colocou num 
contexto que impossibilita a crenga de que, ao atacar a poesia, esta se 
opondo a sua visao de poesia. 

A critica defensiva dispoe de mais uma outra arma no seu arsenal: 
argumentar que o alvo de Platao, pelo menos em parte do que ele diz, 
nao deve ser identificado com a poesia como tal, mas circunscrito ao 
teatro e ate mesmo a certas formas teatrais que seguiam uma moda 
corrente de realismo muito acentuado . 19 O texto, contudo, simplesmente 
nao permite um tal desmembramento, como se Platao num ponto visasse 
a Homero, Hesiodo e o teatro e, em outro, apenas o teatro. E verdade 
que ele tem em mente principalmente a tragedia, simplesmente porque, 
imaginamos, e contemporanea. Mas o que surpreende e sua constante 
recusa em tragar uma distingao formal entre o poema epico e a tragedia 
como generos diferentes, ou entre Homero e Hesiodo de um lado (pois 
Hesiodo tambem e mencionado ) 20 e os poetas tragicos de outro. A certa 
altura, ele ate mesmo usa uma linguagem que sugere ser a “tragedia”, isto 
e, a arte dramatica, um termo pelo qual se define toda poesia, aplicando- 
se igualmente aos “versos epicos ou iambicos ”. 21 Nao importa, como ele 
parece deixar implicito, se nos referimos a Homero ou a Esquilo. Ele 
define o teor do alvo de seu ataque como: “agoes forgadas ou voluntarias, 
e que, em consequencia de as terem praticado, pensam ser felizes ou 
infelizes, afligindo-se ou regozijando-se em todas essas circunstancias”. 
Esta definigao aplica-se tao claramente a IHada quanto a qualquer pega 
de teatro . 22 Alias, Platao ilustra em seguida o que quer dizer, citando a 
descrigao que faz um poeta da dor de um pai pela perda de seu filho. 
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Trata-se claramente de uma referenda a uma passagem dtada anterior- 
mente na Republica, na qual Platao esta pensando na prostragao de 
Priamo diante da morte de Heitor . 23 

Os eruditos nao se sentiriam tentados a limitar ao teatro o alvo de 
Platao nesses contextos, nao fosse o fato de que o filosofo parece 
realmente dedicar um tempo extraordinariamente longo a reagao emocio- 
nal da assistencia a uma representagao publica. O motivo para essa 
preocupagao sera apresentado num capitulo posterior. Na verdade, ela 
fornece uma das pistas para o enigma, como um todo, daquilo a que 
Platao esta se referindo. Na nossa experiencia moderna, a unica situagao 
artistica capaz de provocar uma reagao do publico semelhante a que ele 
descreve seria a representagao de uma pega de teatro. Sentimo-nos, 
portanto, tentados a concluir que Platao visa exclusivamente ao palco, 
esquecendo-nos de que, na Grecia, a declamagao de um poema epico 
tambem constituia uma representagao e de que o rapsodo 24 aparentemen- 
te explorava uma empatia com seu publico analoga a de um ator. 

Essas tentativas de diminuir o impacto da investida de Platao 
recorrem a sua dispersao por inumeros alvos. Suas intengoes sao boas, mas 
interpretam mal o espirito geral e o carater da discussao. Esta forma uma 
unidade; alem disso, como observaremos numa analise posterior, e dirigida 
em primeiro lugar contra o discurso poetico como tal e, em segundo lugar, 
contra a propria experiencia poetica, e e conduzida com uma enorme 
determinagao. Platao fala eloqiientemente, da maneira como alguem que 
sente estar enfrentando um oponente poderoso que pode arrebanhar todas 
as forgas da tradigao e da opiniao contemporanea contra si. Ele apela, 
argumenta, denuncia, lisonjeia. E um Davi enfrentando um Golias. Fala 
como se nao tivesse outra alternativa senao travar a batalha ate o fim 

Existe um misterio aqui, um enigma historico. Nao e possivel 
soluciona-lo fingindo que nao existe, isto e, fingindo que Platao nao quer 
dizer o que diz. E obvio que a poesia a qual esta se referindo nao e aquela 
que identificamos hoje como tal. Ou, mais propriamente, que a sua poesia 
e a nossa podem ter muito em comum, mas o que deve ter mudado e o 
contexto no qual elas sao praticadas. De alguma forma, Platao esta 
falando de uma condigao cultural global que nao mais existe. Quais sao 
as pistas para esse misterio que alterou nossos valores comuns a tal ponto 
que a poesia e agora considerada como umas das fontes mais inspiradoras 
e fecundas do cultivo do intelecto e dos sentimentos? 
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Antes de procurar uma resposta para esse problema, sera necessa- 
rio amplia-lo. A polemica de Platao contra a poesia nao esta limitada a 
primeira metade do ultimo livro. Na verdade ele nos lembra, ja em seu 
prefacio, que a poesia “de carater mimetico ” 25 havia sido recusada. 
Trata-se de uma referenda a analise da lexis ou mecanismos verbais 
poeticos, apresentada no Livro III da Republica e que, por sua vez, seguia 
um ataque anterior ao conteudo da poesia (logoi ). 26 Esse ataque iniciara 
antes do fim do Livro II , 27 quando Platao propos um programa de censura 
severa e radical dos poetas gregos passados e presentes. Que orientagao 
moral, pergunta ele a si proprio e a seus leitores, a poesia tradidonal pode 
nos dar? Sua resposta e: muito pouca; isto e, se levarmos a serio as 
historias dos deuses, herois e homens comuns. Elas estao cheias de 
assassinates e incestos, crueldade e traigoes; de paixoes descontroladas; 
de fraquezas, covardias e maldades. A repetigao de tais coisas so pode 
levar mentes jovens e influenciaveis a imitagao. A censura constitui a 
unica garantia. A posigao de Platao nao e muito diferente, em suma, 
daqueles que defenderam uma revisao semelhante do Velho Testamento 
para leitores jovens, exceto pelo fato de que, sendo a mitologia grega o 
que era, suas propostas precisavam ser mais drasticas. 

Ate aqui, os objetivos do filosofo sao compreensiveis, concorde- 
mos ou nao com eles. Porem ele, entao, volta-se do conteudo das historias 
narradas pelos poetas para a consideragao sobre o modo como elas sao 
contadas. O problema da substancia e seguido pelo do estilo, e e aqui 
que o leitor simpatizante comega a se sentir logrado. Platao propoe uma 
classificagao util, senao simplista, da poesia em tres grupos : 28 ou ela narra 
o que esta ocorrendo, pela propria boca do poeta, ou dramatiza o que 
esta ocorrendo deixando que os personagens em pessoa falem, ou utiliza 
ambos os modos. Mais uma vez, e Homero que o filosofo tem em mente; 
ele e um expoente do estilo misto, ao passo que a tragedia esta 
inteiramente voltada para a dramatizagao. Examinaremos essa analise 
mais detalhadamente no proximo capitulo. Por enquanto, e suficiente 
observar que Platao, obviamente, opoe-se ao estilo dramatico como tal. 
E verdade que, como se verificara, ele sera tolerado; isto e, admitir-se-a a 
poesia na forma de uma situagao ou discurso dramatizados, contanto que 
os personagens assim apresentados sejam eticamente superiores. Mas 
quando ele evoca esse contexto, no inicio do Livro X, ja se esqueceu 29 de 
que pelo menos neste caso mostrara-se tolerante. Durante todo o Livro 
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Ill, persiste uma secreta suspeita e relutancia com relagao a empatia 
dramatica como tal. Ele parece julgar sempre preferfvel um estilo pura- 
mente descritivo e sugere que, se Homero fosse parafraseado de modo a 
causar um efeito puramente descritivo, aquilo que esta dizendo deixaria 
de ter importancia . 30 Nao podemos, digamos, evitar a sensagao de que ate 
mesmo nesta discussao, muito menos radical em suas propostas do que 
a do Livro X, l'latao esta revelando uma hostilidade irredutivel com 
relagao a experiencia poetica perse e a atividade imaginativa que constitui 
uma parte tao consideravel dela. E isso e intrigante. 

Uma maneira de solucionar o enigma deve comegar pela aborda- 
gem da Republica como um todo e coloca-la sob um ponto de vista 
prospective, a fim de indagar: qual sera o papel global que a poesia 
exerce neste tratado? Ele esta circunscrito as passagens ate agora exami- 
nadas, que consideram o que o poeta diz sob um ponto de vista 
analitico? Nao, nao esta. A tese formal que deve ser demonstrada e 
defendida no corpo da Republica e apresentada a discussao no inicio do 
Livro II . 31 “Socrates” e desafiado a isolar o principio da moralidade no 
piano abstrato e sua possivel existencia na alma humana como um 
imperativo moral. Ela deve ser definida e defendida em si mesma; suas 
recompensas ou castigos devem ser tratados como acidentais e deve se 
demonstrar que esse tipo puro de moralidade constitui a condigao 
humana mais feliz . 32 Esse desafio predomina no piano integral da obra 33 
e, embora formalmente respondido no fim do Livro IX, continua a ser a 
causa motora do argumento do Livro X. 

Por que o desafio e tao crucial? Sem duvida alguma, porque assinala 
uma inovagao. Um tal grau de pureza na moralidade jamais havia sido 
imaginavel antes. Aquilo de que a Grecia desfmtou ate entao (diz Adiman- 
to, numa passagem de grande eloqiiencia e sinceridade ) 33 e uma tradigao 
de uma meia-moralidade, uma especie de zona difusa, na melhor das 
hipoteses um compromisso e, na pior, uma conspiragao cinica, segundo a 
qual a geragao mais jovem e continuamente doutrinada na visao de que o 
essencial nao e tanto a moralidade quanto o prestigio social e recompensa 
material que podem provir de uma reputagao moral, seja esta merecida ou 
nao. Ou entao (e isso nao constitui uma contradigao) os jovens sao 
imperceptivelmente advertidos de que a virtude, obviamente, e o ideal, 
mas e dificil e muitas vezes mal recompensada. Na maioria das vezes, a 
falta de principios e mais vantajosa. Os deuses muito freqiientemente nao 
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recompensam os corruptos? A conduta imoral, sob todos os aspectos, pode 
ser facilmente expiada por ritos religiosos. O resultado final e que o 
adolescente grego e incessantemente condicionado a uma atitude que, no 
fundo, e cinica. E mais importante manter as aparencias do que exercer a 
pratica. O decoro e o comportamento decente nao sao, obviamente, 
infringidos, mas a essencia do principio sim. 

Trata-se de uma acusagao a tradigao e ao sistema educacional 
gregos. As principals autoridades citadas como responsaveis por esse tipo 
de moralidade questionavel sao os poetas. Homero e Hesiodo sao men- 
cionados e citados, dentre outros. Conseqiientemente, a Republica estaria 
se colocando claramente um problema que nao e tanto filosofico no 
sentido restrito do termo quanto social e cultural. Ela questiona a tradigao 
grega como tal e as bases sobre as quais se construiu. Sao essenciais a essa 
tradigao o estado e a qualidade da educagao grega. Esse processo, seja 
qual for, pelo qual a mente e a conduta dos jovens sao formadas, constitui 
o cerne do problema de Platao. E no cerne desse processo, por outro lado, 
esta, de algum modo, a presenga dos poetas. Eles estao no centro do 
problema. Surgem ate mesmo aqui, no infcio do tratado, como “o inimigo” 
e e esse papel que sao obrigados a cumprir no Livro X. 

Uma vez que se veja a Republica como um ataque a estmtura 
educacional existente na Grecia, a logica de sua organizagao global 
torna-se clara. Uma vez levada em conta a importancia dos poetas na 
estrutura educacional 36 , as repetidas criticas a poesia ajustam-se ao quadro. 
A parte da discussao que trata diretamente da teoria politica ocupa apenas 
cerca de um tergo dos nove livros 37 e, quando intervem, e para fornecer 
sucessivos pretextos para o desenvolvimento de discussoes sobre a teoria 
educacional . 38 O arcabougo politico pode ser utopico; as propostas educa- 
cionais, nao. Desse modo, no Livro II, tendo sido apresentado o problema, 
um problema que diz respeito a construgao da justiga na alma do 
individuo, utiliza-se o recurso de descrever em primeiro lugar uma 
sociedade politica sob uma ampla perspectiva, que, entao, devera corres- 
ponder ao individuo, no piano restrito. A evolugao dessa sociedade e 
seguida ate o ponto em que uma “classe de guardiaes” surge como a classe 
dirigente do estado. Em seguida a discussao subitamente passa a sua 
educagao e, conseqiientemente, e-nos apresentado um programa de 
reforma da educagao elementar e secundaria do sistema grego vigente. 
Concluida esta parte, a discussao retorna rapidamente para a politica, a fim 




de descrever, com muitos detalhes, a composigao do estado em tres classes 
e suas virtudes. Vem entao a psicologia da alma individual, uma teoria 
obviamente planejada para conformar-se aos objetivos educacionais de 
Platao. Seguem-se depois algumas outras teorias politicas, sociais e econo¬ 
micas — a igualdade dos sexos, a insergao da familia na vida comunitaria 
e o papel da guerra limitada — ate que se introduz o paradoxo de que o 
unico receptor confiavel e adequado do poder politico e o filosofo. Isso e 
novo. Os filosofos naturais devem ser, quando muito, um grupo minorita- 
rio e seu carater e definido em termos de uma oposigao expllcita ao do 
freqiientador de teatro, ao publico das representagoes teatrais e outras 
coisas semelhantes. Uma vez mais, implicitamente, os poetas surgem como 
o inimigo . 39 Entao, apos um quadro da condigao contemporanea ambigua 
do filosofo nas sociedades existentes, segundo a qual ele e ora um tolo ora 
um criminoso, defrontamo-nos com o problema da sua educagao adequa- 
da e nos e dado a conhecer o segredo da fonte do verdadeiro conheci- 
mento, sobre o qual se constroi sua integridade intelectual. Entao, no Livro 
VII, o mais importante da Republica, segue-se um curriculo pormenorizado 
no qual ele deve ser treinado para sua tarefa. Ele vai da matematica a 
dialetica e deve ser acessivel 40 ao grupo etario entre vinte e trinta e cinco 
anos, mas obtido somente por meio de competigao, a qual, nos sucessivos 
estagios, elimina os menos talentosos .' 11 Terminada esta parte, a discussao 
que atravessa o Livro VUI retorna a teoria polltica. A degeneragao das 
sociedades e dos indivlduos apresenta-se em quatro estagios sucessivos, 
no Livro IX, antes que Platao retome a sua questao original . 42 A oposigao 
da moral absoluta a moralidade corrente foi agora definida; ela constitui a 
condigao do verdadeiro filosofo. Sera igualmente a condigao mais feliz 
para os homens? Apos ter respondido que sim, Platao, no Livro X, volta-se 
para uma questao ainda em aberto. Ele havia definido o novo curriculo da 
Academia , 43 mas nao explicado a ausencia absoluta, al, da poesia . 44 A 
exclusao torna-se agora logica e inevitavel, pois sua natureza e inteiramen- 
te incompatlvel com a epistemologia que subjaz ao novo programa. Os 
poetas, portanto, denunciados brevemente no Livro V como os inimigos 
dos filosofos, sao agora, no Livro X, completamente desmoralizados e 
expulsos da disciplina que deve reinar no estagio filosofico da instrugao. 

Nessa perspectiva, a questao educacional da Republica move-se 
entre dois estagios principais: o curriculo primario e o secundario, 
chamado mousike, e o curriculo universitario 45 cl* Livro VII. Para cada um 
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deles, fornece-se um pretexto politico, mediante a introdugao dos guar- 
diaes no Livro II e dos reis-filosofos no Livro V. No primeiro nivel, o 
curriculo poetico tradicional deve ser mantido mas sucessivamente expur- 
gado segundo principios que nos parecem um tanto curiosos; no segun- 
do, ele deve ser expulso sem maiores cerimonias. 46 

Essa discussao e grandiosa e esplendida, um documento monu¬ 
mental da historia da cultura europeia. Ela assinala a introdugao do 
sistema universitario no ocidente. Mas apresenta para o pensamento 
moderno varios problemas de natureza historica. Por que, em primeiro 
lugar, no sistema educacional vigente na Grecia, a poesia e tratada como 
uma questao absolutamente central? Ela parece, a nos fiarmos em Platao, 
desfrutar de um monopolio total. Por que, em segundo lugar, Platao 
propoe reformas tao intrigantes no campo do estilo poetico? Por que a 
dramatizafao e tao importante e por que ele a considera tao perigosa? E, 
em terceiro, por que ele sente ser tao vital excluir inteiramente a poesia 
do curriculo universitario, que constitui exatamente o lugar onde o gosto 
e a pratica modernos julgam ser possivel, nos estudos humanisticos, 
explorar todas as possibilidades da experiencia poetica? Por que Platao 
sente-se tao envolvido numa guerra ferrenha com relagao a experiencia 
poetica como tal? As respostas a estas perguntas podem nao ser irrelevan- 
tes para uma historia do pensamento grego. 


NOTAS 


1. Cf. nota 37 abaixo. 

2 - 595b5 A.dbpr|... xfjg xcov dxouovxcov 8iavolag. 

3- 608b4 peyaq yorj, £cpr|v, 6 dycbv xiX. 

608bl JteQi xfjQ ev avxcp 7toXixelaq 5e8ioxr cf. 605b7 xaxt\v xoXixeiav 
i8ra EjcdSxou if\ yuxfi bpitoiErv. 

5. 601a4-5- 

6. 601a8. 

7- 601b2 exe! yu|i.vco0Evxa ys xcav xfjg pouarxiiq XQ° C0 M-“' I:CDV ^ "t™ 
itovrixcoi', aura eq’abxcbv XEyogEva, oipai cte Ei8Evai ora cpaivExai. 
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8. 602dl-4. 

9. 604b6-d3. 

10- 604el-2 otutouv xo |xev 7toXW|v pl|j.T|aiv :*ai JtouciX/r|v £%ei, ' l ° °^ a - 
vaxxr\iixov. 

11. 605d3-4. 

12. O que se poderia chamar estudos magistrais sobre Platao (Zeller, Nettleship, 
Wilamowitz, Shorey, entre outros), deparando-se com o que parece surpreen- 
dente ou nao palatavel na primeira metade do Livro X, continuou a insistir 
em que uma porta seja chamada de porta. Nettleship, por exemplo, fugindo 
a tentafao de diminuir o alvo de Platao, identifica-o como “literatura imagi- 
nativa” (pp. 349, 351), citando o romance contemporaneo (vitoriano) como 
um correspondente. Outros, que levam o alvo igualmente a serio, recorreram 
todavia a inventividade. Assim, Ferguson (Introd., p.21) propoe que “seja 
praticamente certo que a critica estetica da Republica tenha sido herdada de 
Socrates por Platao" e sustenta a hipotese com uma descrifao improvavel de um 
Socrates que poderia ser atraido por um livro “como um jumento por uma 
cenoura”. Segundo Friedlaender, por outro lado, o poeta mimetico do Livro X 
deve ser comparado com o autor dos dialogos do prbprio Platao; cf. tambem 
Lodge, pp.173-174, que, no entanto, tenta alfar os dialogos ao nfvel metafisico, 
ao passo que Friedlaender (se o inteipreto corretamente) os rebaixa. (Nas Leis 
811c, contudo, os dialogos sao recomendados como um tipo de composifao que 
deveria substituir a poesia.) Tais explicates tem pelo menos o merito de 
perceber que Platao esta falando serio. O caminho contrario, assim como os 
estudos que o seguiram, e examinado abaixo, cap.2, n.37. Nao e de se admirar 
que a tentafao de fazer uma analise amblgua da questao acabe por ser grande 
(cf. Atkins, pp.47-50, que manifesta tanto inclinafao quanto relutancia em tomar 
as palavras de Platao “no seu sentido literal”). 

13. Greene, pp. 55-56 (que, no entanto, recusa-se a falsear o sentido evidente do 
Livro X, considerado isoladamente: “E obviamente seu intento, nesta passa- 
gem, denegrir a poesia tanto quanto posslvel”) e Grube, p.203: “Eles sao 
todos banidos do estado ideal. Mas este, repito, e o estado ideal”. 

14. Acima, n.4. 

15. Comford, p. 322: “O principal objeto do ataque... e a pretensao comumente 
manifestada pelos sofistas... de que Homero em especial e em menor grau os 
dramaturgos eram os mestres de todo conhecimento tecnico.” Cf. ibid., p. 
333, n. 2. Ferguson (notas sobre 598d4 e 606el) cita Antistenes para o papel 
de E7tatvExr|q' OpriQou. 

16. 598c 7 e d8, 606el, 607d6 xotq JtQoaxdxatq auxfiq. 
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17. 599c6 ss. 

18. 600c6 ss. 

19. Webster, “Gk. Theories”, pp. 166-167, que e seguido por Comford, pp. 324 e 
335, n.l. 

20. 600d6. 

21. 602b8-10. 

22 - Com 603c4 TtQaxxovxaq, cpapev, bcuSocoTtauq iitpeixat r\ ptprixtAq 
Piauyuq q e.xoualac, Tto a^etc ... cf. 606e2 JteitalSeuxEV omoc; o Ttoiqxqq 
Mi 7tQoq StoUqalv xe ^at Ttatbelav xaiu bcwSocoTtlvcov Tt oaypdxmv . 

2 3- 603e3 ss. refere-se retrospectivamente (eXeyopev) ao Livro 2, 387d ss. e 
particularmente a 388b4 ss. 

24- Em 600d6, Platao emprega Qa\|/Cp5elv para descrever a atividade tanto de 
Homero quanto de Hesiodo. 

25. 595a5; cf. abaixo, n.29. 

26- 392c6 Tot pev 8q Xoyoov tteQi eyexco xeX,oq'xo 8e Xe^eooq... pexot xouxo 
axEmiov. 

27. 377b5 ss. 

28. 392d2 ss. 

29- 595al-5, onde aparentemente se afirma xo pqSapq JtaQaSexeaBat abxfjq 
(isto e xqq Ttotqctecoq) baq ptpqxtxq como se fosse o principio ja defendido 
no Livro III. Esse estilo de Platao provocou dois problemas de interpretapao 
diferentes: (i) Nem toda poesia mimetica foi banida no Livro III. Como 
explicar a aparente contradigao entre III e X? (Este fato encorajou a dedugao 
de que o Livro X constitui um adendo posterior e que a conexao foi 
descuidada; cf. abaixo, n.46.) (ii) Pelo modo como se desenvolve a discussao 
do Livro X, fica evidente que a mimesis deve ser tratada como equivalente a 
toda a poesia, e nao apenas a uma parte dela (negado por Collingwood, mas 
ao prego de distorcer o texto de Platao, como aponta Rosen, pp. 139-40). 
Como explicar entao essa segunda evidente contradigao dentro do proprio 
Livro X? A solugao comum a ambas as questoes jaz no fato de que a visao 
platonica da poesia e govemada por seu programa educacional (abaixo, 
n.36). No nivel da elite nao ha lugar para a poesia, como havia no escolar. 
Por conseguinte, a frase aqui empregada em 595a2 raxvpoq dQa paXXov 
bQGcoq cad^opev xf)V TtoXtv refere-se ao programa do Livro VII e particular¬ 
mente a 7. 521bl3 ss., onde tanto a ginastica quanto a musica eram 
descartadas como inadequadas para esse programa, sendo a musica insufi- 
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ciente para proporcionar £7tiaf||J,r| (522a5), e entao acrescenta Platao: 
paGrpa 84 nQoq xotomov it dyov, otov o\) vw £iyceis, oi)8ev rjv ev orimj. 
E precisamente a falta inedutivel desse mathema no interior da “musica” que e 
exposta cabalmente no Livro X. Porem, no nivel universitario, Platao e obrigado 
a examinar o papel de seus proprios dialogos, principalmente a RepiMica. Eles 
continuam a ser uma altemativa valida a “musica”; eles sao ou nao uma forma 
de poiesiS Na verdade, sim (sobre poiesis, cap.2, n.37; Friedlaender parece ter 
considerado esse fato, mas nao a distinfao impllcita entre o dialogo em prosa e 
a poesia; cf. acima, n.12). Platao, com uma imprecisao terminologica tfpica, esta 
aqui pensando na poiesis no sentido geral e esta agora apto a demonstrar que 
um membro de sua especie — a saber, o cumculo poetico tradicional — deve 
ser expulso da educajao superior. 

30. 601b2 ss. ; cf. 393d8 ss. 

31. Cornford, p.41: “A questao com a qual Socrates deve se defrontar e reaberta 
por Glauco e Adimanto.” 

32. Cf. abaixo, cap.12, pp. 242 ss. 

33. Abaixo, cap.12, notas 13, 20. 

34. Mas explicitamente lembrada apenas com relagao a segunda metade do Livro 
X, em 6l2b2 ss. 

35. 362el-367a4. 

36. A ansiedade em adequar a doutrina do Livro X a uma teoria da arte (abaixo, 
cap.2, n.37) acarreta uma relutancia em admitir no pensamento de Platao a 
prioridade dada as finalidades educacionais sobre as esteticas; cf. Verdenius, 
p. 9: “Platao gosta de disfargar seus pontos de vista teoricos com entusiasmo 
pedagogico”; p. 19: “as deficiencias da poesia... sao exageradas por Platao 
em favor de seu objetivo pedagogico”; e p. 24: "... um retorno inevitavel a 
posifao pedagogica”. 

37. Sem duvida o Livro I e “politico”, no sentido de que o desafio de Trasimaco 
depende principalmente de sua visao de como os governos sao formados e 
de como os estados sao realmente governados, parececendo ignorar o 
problema educacional (embora na verdade exponha ab initio, 331e ss., o 
problema da autoridade dos poetas; cf. Atkins, p. 39). Sua natureza ajudou a 
estimular nos leitores a visao da Republica como um ensaio sobre teoria 
polftica. Mas originalmente o livro pode ter sido escrito como um dialogo 
“aporetico” separado (cf. Cornford, C Q. 1912, p.254, n.3), e eu o excluf 
estatiscamente para expor a homogeneidade do piano nos nove seguintes. A 
teoria politica e apresentada no Livro II 368e-374e, do Livro III 412b ao Livro 
IV 434a, Livro V 449a-473b, do Livro VIII 543a ao Livro IX 576b. Isso mal 
chega a 81 paginas Stephanus dentre 239- 
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38. Em 374d8 (num contexto politico), os phylakes sao apresentados; em 374e4- 
376d, seu “tipo” ( physis ) humano correspondente e definido, ate que em 
376e2 faz-se a pergunta xl q ovv r| raxtSeloc: Como esse tipo deve ser 
treinado? A resposta termina em 4l2b2 oi pev St) mot xfjq raxtSelac; xe 
xECt XQoepfjq oftxot bat etev. Isso encerra a reforma do curriculo escolar 
vigente. Em 473cll (num contexto politico), o philosophos e apresentado; em 
474b4, o problema do seu tipo humano e abordado pela primeira vez e a 
resposta, embora implique a Teoria das Formas, e retomada no Livro VI 485a4 
6 xolvuv OQXopevoi xorixov xou Xoyot) (a saber, em 474b4) feXeyopev, xf)v 
cpriatv abxcov tcqcotov Set xaxapaGetu. A resposta a esse problema, 
incluindo a definifao da physis e as ressalvas exigidas pela definipao (O 
filosofo, como um tipo, e inutil ou perigoso?) assim como as possibilidades 
de que jamais seja encontrado sao perseguidas por todo o Livro VI ate 502c; 
depois do que, em 502cl0 sao feitas tres perguntas: xlva xqotiov riptv xori 
exxtvcov paBripdxcov xe xai emxTiSeupdxcov oi CTCoxfjoeq ev^aovxat xfjq 
TtoXtxetaq, xai xaxa notaq riXtxtaq exaaxot edaxcov artxopevot. Estas 
questoes pressupoem as respostas fomecidas pelas tres parabolas, pelo 
curriculo e pelas restrifoes de idade que ocupam o restante do Livro VI e 
todo o Livro VII. Desse modo, os dois programas educacionais estao 
organizados simetricamente na discussao. Em cada caso, o pretexto politico 
e proporcionado pelo estabelecimento de um determinado tipo de ser 
humano apropriado a uma determinada funfao politica. Da-se entao a esse 
tipo uma definifao psicologica (que, no caso do filosofo, deve ser minuciosa), 
seguida por um programa de treinamento. 

39. Cf. abaixo, cap.13, notas 26-31. 

40. 537b8-539e2. 

41. O processo de selepao continua ate mesmo apos a descida a empeiria 
(539e5-540a5). 

42. 588b 1-4. 

43. Friedlaender, p. 92: “A educafao dos guardiaes (vide Livro 7) nao pode ser 
muito distinta da que e dada aos estudantes na Academia”; cf. tambem Grube, 
p.240. 

44. O Protagoras (347c-348a) antecipa a Republica ao demonstrar que a tentativa 
dos adultos em lidar seriamente com os poetas e equivocada; suas necessi- 
dades intelectuais exigem uma disciplina dialetica. As Lets mantem essa 
premissa, mas concentram-se no curriculo escolar (“A arte como um todo e 
relegada a educapao dos jovens e ao entretenimento dos adultos” — Grube, 
p.207, onde em lugar de “arte” leia-se “poesia”; cf. tambem Gould, p.118, que 
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aponta a possibilidade de que Platao, ao terminar as Leis, tenha “julgado que 
o Conselho Noturno deveria seguir um piano de estudos quase identico ao 
dos Guardiaes na Republica ”). Esse fato nao muda nada: a poesia deve ser 
tolerada e, na verdade, usada pelo legislador no nfvel primario e secundario 
da educagao, ate mesmo quando expulsa da universidade; Marrou, p.488. 

45- Para as qualificagdes que necessariamente limitam o uso dessa palavra 
quando aplicada a Academia, ver Cherniss, pp. 61-70. 

46. O resultado logico desse arranjo derruba o argumento de que “o ataque 
a poesia nesta parte tem o ar de um apendice, ligado apenas superficial- 
mente ao que o precede...” e torna desnecessaria a hipotese de que “as 
restrigoes a poesia dramatica... haviam se tornado conhecidas e atraido 
criticas as quais Platao apressou-se a responder” (Cornford, p.321; cf. 
tambem Nettleship, pp. 340-341). Mesmo levando em conta a falta, em 
ambas as metades do LivroX, de uma revisao interna (segundo Nettleship, 
pp. 341, 355), isso nao afeta a estrutura global do tfatado. A eliminagao 
da poesia na educagao superior nao pode ser defendida antes que essa 
educagao seja definida, e qualquer recompensa real que possa advir da 
justiga nao pode ser sugerida ate que a justiga tenha primeiramente se 
estabelecido como autonoma. Ja em 1913, Hackforth, respondendo a 
Cornford, argumentou (a) que nao havia “pontos importantes nos quais o 
sistema educacional dos 6-7 seja incompativel com os de 2-4”, mas (b) 
que as duas partes, no entanto, representavam “duas linhas de pensamen- 
to radicalmente diferentes”. Todavia, ele atribuia a diferenga antes a 
origem na metafisica do que no desejo de aperfeigoar o sistema educacio¬ 
nal grego vigente; mas cf. Havelock, “Por que Socrates foi julgado”, p. 104. 
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Falamos da tendencia subjacente da hostilidade de Platao a expe¬ 
rience poetica como tal — um fenomeno extremamente desconcertante 
para o platonico, que pode se sentir, nesta questao, abandonado pelo 
mestre. A critica de Platao a poesia e a condigao poetica e de fato 
complexa, e e impossivel entende-la a menos que estejamos preparados 
para chegar a um acordo sobre a mais instavel das palavras do seu 
vocabulario filosofico, a palavra grega mimesis} Na Republica, Platao 
emprega-a em primeiro lugar como uma classificagao estilistica para 
definir a obra dramatica em oposigao a descritiva. Porem, a medida que 
ele avanga, parece amplia-la ate abarcar varios outros fenomenos. Quan- 
do os compreendemos, algumas das pistas para a natureza da situagao 
cultural grega comegam a emergir. 

Tal palavra aparece 2 quando, no Livro III, ele passa do tipo de 
historia narrada pelo poeta para o problema da “tecnica de comunicagao 
verbal” do poeta. Esta expressao incomoda pode ser adequada a tradugao 
das nuangas do vocabulo grego lexis, que, como se ve claramente a 
medida que Platao prossegue, abarca toda a estrutura verbal, ritmica e 
figurativa de que dispoe o poeta. A critica que se segue agora, se a 
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observarmos atentamente, divide-se em tres partes. Platao inicia exami- 
nando o caso do poeta per se, 5 seu estilo e os efeitos que ele pode obter. 
Em meio a essa discussao, ele faz um desvio para refletir sobre os 
problemas ligados a psicologia dos “guardiaes”, 4 isto e, dos seus soldados 
cidadaos, problemas que considera relacionados, mas que certamente 
concernem a uma classe diferenciada na comunidade, pois nao se pode 
dizer que os soldados cidadaos sejam, por alguma extensao da imagina- 
gao, poetas. Mais adiante,’ ele retorna ao problema da composigao e do 
estilo poeticos, e mais uma vez e o poeta, e nao o guardiao, que ocupa 
o campo de visao. Examinemos, em primeiro lugar, o que dizem as duas 
passagens sobre os poetas e sua poesia. 

Platao comega argumentando que, virtualmente, em toda comuni- 
cagao verbal existe uma distingao fundamental entre o metodo descritivo 
e o da dramatizagao. Ainda e Homero o prototipo de ambos. Seus poemas 
dividem-se entre as falas que sao trocadas, como entre os atores, e os 
discursos intercalados, feitos pelo proprio poeta. As primeiras constituem 
exemplos de mimesis, da “imitagao” ou “impersonificagao” dramatica, os 
ultimos, exemplos de “simples relato” 6 ou, como poderiamos dizer, 
narrativa direta na terceira pessoa. O poema epico e assim, in toto, um 
exemplo de modo misto de composigao, ao passo que a pega teatral 
constitui apenas um exemplo de composigao mimetica. As palavras de 
Platao tornam obvio que ele nao esta interessado na distingao entre o 
poema epico e a tragedia como generos, com a qual estamos familiariza- 
dos, mas em tipos basicos de comunicagao verbal. A pega teatral, segundo 
sua classificagao, esta contida no poema epico, em virtude de ser 
narrativa. Ele da a entender o mesmo quando, ao responder a suposigao 
de Adimanto de que ele esta preparando a exclusao do drama do seu 
estado ideal, objeta: “Talvez; talvez ainda mais do que isso. Ainda nao sei 
ao certo; mas por onde a razao, como uma brisa, nos levar, e por ai que 
devemos ir”: 7 uma insinuagao que antecipa a crftica mais fundamental do 
Livro X e que nos adverte que a distingao formal entre poema epico e 
pega teatral nao e em si relevante para essa finalidade filosofica. 

Ate aqui, concluimos, o termo mimesis foi empregado de maneira 
util e de certo modo precisa para definir um metodo de composigao. Mas 
ai se insinua, durante o desenvolvimento dessa parte da discussao, uma 
afirmagao muito curiosa: “Mas, quando nos dirige qualquer fala como 
sendo de outra pessoa, nao poderemos dizer que se esforga para deixar 
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sua linguagem (lexis), tanto quanto possivel, parecida com a da pessoa 
por ele mesmo anunciada" — e entao continua Platao: “Ora, tornar-se 
semelhante a alguem na voz e na aparencia e imitar aquele com quem 
queremos parecer-nos” (e, por conseguinte, realizar a mimese). Pois 
bem, a julgar pela aparencia, ha um non-sequitur. O elo perdido, que se 
deixou escapar entre essas duas afirmagoes, seria o seguinte: “Qualquer 
poeta que faz com que seu modo de falar se assemelhe ao falante esta se 
assemelhando ele proprio ao falante.’’ 9 Ora, isso, quando associado a 
atividade criativa da composigao por parte do poeta, e obviamente falso. 
O poeta exerce deliberadamente sua arte em selecionar as palavras 
circunstancialmente apropriadas a Agamemnon. Ao contrario de “imitar” 
o carater pessoal de Agamemnon, ele deve manter a autonomia de sua 
propria coerencia artistica, pois no momenta seguinte a mesma habilida- 
de deve ser empregada para por as palavras adequadas na boca de 
Aquiles. Porem a suposigao de Platao seria quase verdadeira caso se 
aplicasse, nao a criagao de um poema, mas a um ator ou recitador que o 
repete. Sob certos aspectos, ele precisa realmente “identificar-se” com o 
original que lhe e fornecido pelo artista criador. Ele precisa atirar-se ao 
papel exatamente porque nao o esta criando, mas reproduzindo, e esta 
reprodugao e feita para um publico cujo interesse e atengao ele precisa 
prender. Ele pode recusar-se a “imitar” e obter apenas uma recepgao 
indiferente. 

O primeiro enigma relativo a mimesis quanto ao uso que dela faz 
Platao ja se apresentou agora. Por que usa-la para descrever tanto uma 
atividade de composigao que constitui um ato de criagao quanto uma 
atuagao por parte de um ator que e um porta-voz ou um recitador? Sera 
isso uma utilizagao negligente e confusa do vocabulo, ou Platao estara 
manifestando fidelidade a uma situagao cultaral que nos e estranha? 

Quando no ultimo tergo 10 de seu argumento, Platao retoma a 
questao do poeta, a ambigiiidade entre a situagao do artista criador e a 
do ator ou executante mantem-se. E impossivel afirmar qual deles o 
filosofo tem em mente em qualquer uma dessas passagens. Considerado 
como um “orator”, nosso poeta platonico preferira um estilo com um 
minimo de mimesis e um maximo de descrigao. Sua indulgencia em 
formas extremas de mimesis, estendendo-se ate mesmo aos mgidos e 
guinchos de animais, estara numa proporgao direta a sua inferioridade 
como poeta. Entao, Platao acrescenta um comentario que constitui em 
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parte uma analise estilistica e em parte um juizo filosofico: “O modo 
dramatico-mimetico comporta todas formas de variagoes.” 11 Ele e poli- 
morfo e, poderiamos dizer, exibe as caracteristicas de um fluxo de 
experiencia rico e imprevisivel. O modo descritivo reduz drasticamente 
essa tendencia. Deveremos, portanto, admitir o desempenho daquela 
especie de poeta versatil cujo talento lhe permite ser qualquer tipo de 
pessoa e representar tudo e qualquer coisa? 12 Decididamente, nao. E 
obvio, portanto, que a situagao do artista criador e a do executante de 
uma obra de arte ainda se sobrepoem na mente de Platao. 

Mas essa peroragao levanta ainda um outro problema que mencio- 
namos no capitulo anterior. Por que sera o filosofo tao profundamente 
hostil a amplitude e versatilidade que a dramatizagao possibilita? Argu- 
mentou-se que seu alvo e meramente o realismo extremo e grosseiro de 
alguns contemporaneos. 13 Porem, a objegao filosofica diz respeito a 
variedade e amplitude em principio, e se aplicara tanto ao drama bom 
quanto ao ruim. Por que a virtude poetica (aos nossos olhos), que amplia 
tanto o campo do significado do produto quanto a empatia emotiva no 
publico, converte-se em Platao exatamente num vicio? 

Na parte media da sua discussao, Platao subitamente passa dos 
poetas e executantes ao exame dos jovens guardiaes do seu Estado e 
aplica ao seu caso a situagao mimetica. Deverao ser imitadores? pergun- 
ta. 14 Ora, presume-se que eles nao serao nem poetas, nem atores, mas 
soldados cidadaos e, neste caso, como pode o problema da mimesis, se 
se trata de uma questao de estilo e de metodo artistico, de alguma forma 
dizer respeito a eles? A pista esta nas “profissoes”, “atividades”, “compor- 
tamentos" ou “praticas" (todas elas sao tradugoes possiveis de uma unica 
palavra grega: epitedeumata ), que sao reconhecidamente fundamentals 
para a vida desses jovens. 13 Quando adultos, deverao se tornar “artifices 
da liberdade” 16 do Estado. Mas devem igualmente aprender esse oficio e 
o aprendem pela pratica e pelo exercicio, na verdade, por uma educagao 
mediante a qual sao treinados para “imitar” modelos de comportamento 
estabelecidos. 17 Por conseguinte, mimesis agora torna-se um termo apli- 
cado a situagao de um aprendiz, que absorve e repete ligoes e, por isso, 
“imita" aquilo que lhe mandam dominar profundamente. A questao 
torna-se mais clara quando Platao lembra aquele principio social e 
educacional anterior, que requeria divisao e especializagao de trabalho. 18 
Os jovens guardiaes apresentam um problema de treinamento. A tarefa 
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que lhes impoem nao sera estritamente tecnica, mas uma outra, que exige 
carater e juizo etico. Estes, diz ele, sao exatamente produtos de um 
treinamento que empregue uma constante “imitagao”, exercitada “desde 
a infancia”. 19 Portanto, o contexto da discussao desviou-se claramente da 
questao artistica para a educacional. Porem isso apenas complica ainda 
mais o misterio da ambivalencia da mimesis. Por que deveria Platao, nao 
satisfeito com empregar a mesma palavra tanto para a criagao quanto para 
a declamagao do poema, aplica-la tambem ao ato de aprender realizado 
pelo aluno? Por que, em suma, as situagoes do artista, do ator e do 
estudante sao confundidas? E isso nem esgota as ambiguidades da 
palavra. Pois, quando ele discorre acaloradamente sobre seu tema do 
guardiao-estudante e sobre como sua conduta moral depende do tipo 
correto de “imitagoes”, o aluno parece se tornar um homem adulto 20 que, 
por algum motivo, esta incessantemente ocupado em recitar ou declamar 
poemas que podem envolve-lo em generos inadequados de imitagao. 
Seria preferivel, diz Platao, cuidar de exercer uma censura sobre sua 
propria atuagao. Em suma, a questao poetica esta misturada nao apenas 
com a educacional mas tambem esta, portanto com a do entretenimento, 
se e que e esta a palavra correta para descrever o estado de espirito da 
recitagao adulta. 

Nao admira portanto que os eruditos e os crfticos tenham encon- 
trado dificuldade para concluir exatamente o que Platao quer dizer com 
mimesis 21 Mas antes de deixarmos o Livro III ha ainda uma outra 
complicagao a ser considerada. Quando introduzida, a palavra foi 
empregada para definir apenas um eidos 22 ou genero de composigao, a 
saber, o dramatico, ao qual se opunha tanto o estilo “simples” da 
narragao direta quanto o “misto”, que emprega ambos. Este significado 
mantem-se durante a maior parte da discussao sobre estilo. Porem, antes 
do fim, Adimanto, sem nenhuma objegao por parte de Socrates, pode 
falar daquela “imitagao de um homem de bem, que e pura”. 23 Sera isso 
um lapso ou deveremos inferir que a imitagao e um termo que tambem 
se aplica aos tipos nao-dramaticos de poesia? E, portanto, a toda poesia 
qua poesia? 

Esta e exatamente a acepgao dada a palavra quando a discussao 
se desenrola no Livro X. E verdade que a poesia que deve ser banida e, 
inicialmente, qualificada como “poesia na medida em que e mimetica”, 
mas essa qualificagao parece depois ser deixada de lado. 24 Platao, como 
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ele mesmo diz, tem agora uma visao mais precisa do que a poesia 
realmente e. 2 ’ Ele superou a crftica do Livro III, que limitava seu alvo ao 
teatro. Agora, nao apenas o dramaturgo mas Homero e Hesiodo sao 
discutidos. A questao tambem nao esta mais circunscrita a preservagao 
do carater moral. O perigo e mutilar o intelecto. E por que? A resposta, 
diz ele, exigira uma definigao completa e exaustiva do que a mimesis 
significa realmente. 26 Esta resposta depende de aceitarmos ou nao 27 a 
doutrina platonica, estabelecida nos livros intermediaries, de que o 
conhecimento absoluto ou verdadeira ciencia, seja qual for o nome que 
preferirmos lhe dar, e o das Formas e somente delas, e de que a ciencia 
aplicada ou tecnica pratica depende de que os artefatos sejam copias das 
Formas. O pintor 28 e o poeta nao conseguem fazer nenhuma das duas 
coisas. A poesia nem sequer e nao-funcional; e antifuncional. Ela e 
totalmente desprovida do conhecimento exato que um artesao, por 
exemplo, pode empregar em seu oflcio, 29 e menos ainda pode utilizar 
os objetivos e metas bem definidas que guiam o educador habilidoso no 
seu treinamento do intelecto. Isso porque esse adestramento depende 
da capacidade de calculo e mensuragao; as Husoes da experiencia 
senslvel sao corrigidas com discernimento pelo controle exercido pela 
razao. A poesia, per contra, incorre constantemente na ilusao, confusao 
e irracionalidade. 30 E nisso que, em ultima analise, consiste a mimesis, 
um teatro de sombras fantasmagoricas, como aquelas imagens vistas na 
escuridao, na parede da caverna. 31 

Fizemos um resumo da parte fundamental dessa discussao. Num 
capitulo posterior, retornaremos a ela com maiores detalhes. Mas fica 
evidente agora que mimesis tornou-se a palavra par excellence para o 
instrumento lingtiistico proprio do poeta e sua capacidade especial de 
utilizar-se dele (incluindo-se, no ataque, ritmo e figuras) para representar 
a realidade. Para Platao, a realidade ou e racional, cientifica e logica, ou 
nao e nada. O instrumento poetico, ao contrario de revelar as verdadeiras 
relagoes entre as coisas ou as verdadeiras definifoes das virtudes morais, 
forma uma especie de tela refratora que mascara e distorce a realidade e, 
ao mesmo tempo, distrai-nos e nos prega pegas recorrendo a mais 
superficial das nossas percepgoes. 

Portanto, a mimesis constitui agora o ato integral da representagao 
poetica, e nao mais apenas o estilo dramatico. Com que fundamento 
poderia Platao empregar a mesma palavra primeiro no sentido restrito e 
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depois no sentido mais amplo? E de que maneira, repetimos, poderemos 
explicar nesse sentido mais amplo a hostilidade filosofica essencial a 
experiencia poetica como tal? 

Quando ele examina cuidadosamente o fundamento da poesia, 
busca igualmente definir aquela parte da nossa consciencia para a qual 
ela esta destinada a chamar a atempao 32 e a qual a linguagem e o ritmo 
poeticos estao dirigidos. Esse e o campo do nao-racional, das emo^oes 
patologicas, dos sentimentos irrefreaveis e instaveis, mediante os quais 
sentimos mas nunca refletimos. Quando cedemos a esses estados, eles 
podem enfraquecer e destruir aquela faculdade unica, a racional, na qual 
se funda a esperanfa de salvafao pessoal e tambem de garantia cientlfi- 
ca. 33 A mimesis acabou de ser aplicada ao conteudo do discurso poetico. 
Porem, a medida que ele examina a atrafao que esse tipo de discurso 
exerce sobre nossa consciencia, retrocede a descrifao da patologia do 
publico diante da apresentafao de uma poesia, e a mimesis retoma um 
daqueles significados que tivera no Livro III. Ela e agora o nome da 
identificafao pessoal ativa mediante a qual o publico estabelece uma 
empatia com a representafao. 34 E o nome da nossa submissao a sedugao. 
Ela nao mais descreve a visao imperfeita do artista, seja ela qual for, mas 
a identificafao do publico com aquela visao. 

O Livro III havia nos preparado, repetimos, para esse significado 
de mimesis e, se Platao tivesse empregado a palavra somente ou princi- 
palmente neste sentido, teriamos menos dificuldade de entender seu uso. 
A “imitaf ao” como uma forma de personificafao constitui uma concepgao 
compreenslvel. Embora possamos argumentar que o bom ator possa fazer 
uma recriagao de seu papel, em geral sua atuafao e prontamente vista 
como um ato de imitafao. Surpreendemo-nos, ou deverfamos faze-lo, 
diante do emprego adicional da palavra ao envolvimento do publico 
numa representagao. As describes de Platao, neste contexto, soam como 
uma psicologia de massas. Nao tanto como o estado de espirito e atitude 
com os quais os freqiientadores de teatro assistem a uma pega, muito 
menos ainda como o tipo de concentragao de um aluno ao fazer sua lifao. 
Na verdade, encontramos aqui indlcios de um emocionalismo singular, 
por parte dos gregos, que nao faz parte da nossa experiencia. Isso tudo 
faz parte do enigma maior ainda por se resolver. 

Mas nada e realmente tao dificil de assimilar, quando os valores e 
as reagoes modernos sao levados em conta, quanto aquela visao de 
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mimesis que Platao apresenta quando aplica a palavra ao proprio contex- 
to da comunicagao poetica, a essentia da experiencia poetizada. Por que, 
diabos, somos tentados a perguntar, deveria ele tentar julgar a poesia 
como se ela fosse ciencia ou filosofia ou matematica ou tecnologia? Por 
que exigir que o poeta “conhega”, no sentido em que o carpinteiro 
conhece uma cama? Nao ha duvida de que e para rebaixar os padroes da 
criagao poetica, submetendo-a a criterios indevidos ou mesmo inadequa- 
dos e irrelevantes. O poeta precisa mesmo ser um perito no assunto sobre 
o qual canta? Uma tal pressuposigao nao faz sentido. 

Essa, contudo, e exatamente a hipotese que Platao, no Livro X, 
adota sem discussao, e ela nos leva a enfrentar nosso ultimo e mais crucial 
problema na busca de pistas para o significado disso tudo. Vimos, no 
nosso exame do tratado como um todo, que a teoria educational constitui 
o cerne do piano da Republica; portanto tambem a poesia o e com relagao 
a teoria educacional. Ela aparentemente ocupava essa posigao na socie- 
dade contemporanea e constituia uma posigao baseada claramente, nao 
nos motivos que apresentariamos, a saber, os efeitos sugestivos e imagi- 
nativos, mas no fato de que fornecia um repositorio de conhecimentos 
uteis, uma especie de enciclopedia de etica, politica, historia e tecnologia 
que os cidadaos ativos eram obrigados a aprender como a essentia do 
seu prepare educacional. A poesia representava nao somente algo que 
chamariamos por esse nome mas uma doutrinagao que, hoje, estaria 
contida numa prateleira de livros de textos e obras de referenda. 

Platao, no Livro X, e bastante categorico: “Depois disso, precisamos 
estudar os tragicos e seu principal guia, Homero, visto dizer-nos muita 
gente que eles conhecem todas as artes e todas as coisas humanas em sua 
relagao com a virtude e o vicio, e tambem as divinas.” Essas pretensoes, 
aos olhos de Platao, nao tem possibilidade alguma de ser sustentadas. 
Contudo, ignoremos por um momenta, diz ele, a pretensao de compe- 
tencia tecnica e voltemo-nos, em vez disso, “para o que concerne aos mais 
belos e importantes temas a que Homero se abalanga: guerra, tatica 
militar, administragao de cidades, educagao do homem”. Assim expressa, 
a pretensao passa a pertencer ao proprio Homero. Isto e, Platao esta 
informando acerca da opiniao traditional estabelecida sobre a sua poesia, 
e essa opiniao cristalizara-se na concepgao de Homero como o manual 
educacional helenico par excellence. Ele continua, desmoralizando-a 
como falsa, fazendo uma pergunta retarica: “se, de fato, Homero fosse 
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capaz de formar os homens e deixa-los melhores... nao congregaria 
numerosos discipulos?” Os sofistas tem seus seguidores, o que, pelo 
menos, prova sua eficiencia educacional. Mas onde estao os seguidores 
de Homero ou de Hesiodo? 3 ’ 

A pergunta soa muito mais como um argumentum ad hominem. 
Platao, de qualquer forma, retorna da retorica a dialetica e continua, 
demonstrando detalhadamente o total abismo entre a verdade, como a 
entende a razao, e as ilusoes produzidas pela poesia. E entao, quando 
comega a se aproximar do termino da sua polemica, cita uma vez mais 
aquela concepgao de Homero que julga absolutamente inadmissivel: 
“Assim, quando ouvires os admiradores de Homero declarar que esse 
poeta foi o educador da Helade e que e digno de ser estudado no que 
entende como problemas da educagao e das relagoes humanas, e tambem 
que devemos viver de acordo com seus ensinamentos...” — diante desta 
pretensao, pode-se apenas objetar com brandura — “como a pessoas de 
muito merecimento...” (isto e, como produto da educagao homerica); 
todavia, Homero, da maneira como o consideramos, nao deve ser 
tolerado. E no entanto, como e dificil faze-lo, exclama Platao. Nao 
sentimos, todos nos, o encanto de Homero? Porem, nosso sentimento com 
relagao a ele, por tradicional e profundo que seja, e um amor a que 
devemos renunciar, em virtude do grande perigo que representa: 

“Gragas ao amor por essa poesia que em nos se formou por 
influencia da educagao dos nossos belos Estados”. Mas e perigosa, e 
repetiremos seguidamente a nos mesmos o nosso antidoto racional a ela, 
“de medo de voltar a cair naquele amor de nossos primeiros anos e ainda 
de tanto valimento junto das multidoes”. 36 

Por estas afirmagoes, fica evidente que os poetas em geral e 
Homero em particular eram nao apenas considerados como a fonte de 
instrugao em etica e habilidades administrativas, mas tambem desfruta- 
vam de uma especie de carater institucional na sociedade grega. Essa 
condigao recebia como que uma sustentagao do estado, uma vez que 
forneciam uma instrugao na qual se apoiava o mecanismo social e politico 
para seu funcionamento eficaz. 

Tudo isso nos leva inevitavelmente a compreender que Platao 
assume, entre seus contemporaneos, uma visao do poeta e da sua poesia 
que e inteiramente estranha a nossa maneira de pensar. Supomos que o 
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poeta seja um artista e, seus produtos, obras de arte. Platao parece, sob 
certo aspecto, pensar da mesma maneira quando compara o poeta ao 
artista visual, o pintor. Porem ele nao estabelece essa comparagao de um 
ponto de vista estetico. Na verdade, nao seria um exagero dizer que a 
ideia do estetico como sistema de valores que se poderia se aplicar a 
literatura e a composigao artistica jamais esta presente na discussao. 
Platao escreve como se nunca tivesse ouvido falar de estetica, nem 
mesmo de arte. 37 Pelo contrario, insiste em discutir os poetas como se 
seu offcio fosse fornecer enciclopedias versificadas. O poeta e uma fonte, 
por um lado, de informagoes essenciais e, por outro, de instrugao moral 
basica. Historicamente falando, suas pretensoes englobam ate mesmo o 
treinamento tecnico. E como se Platao esperasse que a poesia exercesse 
todas essas fungoes que relegamos, de um lado, ao ensino religioso ou 
a instrugao moral e, de outro, aos textos escolares, a historias e manuals, 
a enciclopedias e obras de referenda. Este e um modo de ver a poesia 
que, na verdade, nega-se cabalmente a discuti-la como poesia no sentido 
em que a entendemos. Ele se recusa a admitir que ela possa ser uma arte 
com suas proprias regras, e nao uma fonte de informagao e um sistema 
de doutrinagao. 

Trata-se de uma hipotese espantosa; porem, uma vez admitida, 
fornece o pretexto logico para Platao dirigir a poesia aquela crftica 
filosofica, ao correlacionar a poesia a Teoria das Formas. A Teoria e 
epistemologica; procura definir o carater daquele conhecimento que 
chamariamos de universal, exato e conclusivo. A ciencia matematica 
bastara como exemplo para este caso. A ciencia aplicada nao e alheia a 
esse tipo de conhecimento teorico. Pelo contrario, ela o emprega ao 
utilizar as Formas unicas e exatas como modelos que sao copiados nos 
produtos materials existentes. Camas, no plural, sao as copias que faz o 
carpinteiro da Forma unica de cama. Mas o poeta meramente fala de uma 
cama na sua poesia, sem ter dela conhecimento algum ou sequer tentar 
faze-la. Esse tipo de argumento talvez seja justo quanto a Homero, se este 
estiver realmente pretendendo ser um manual da manufatura de camas 
ou algo semelhante. Isso porque, se assim o for, trata-se de um manual 
ruim, diz Platao. Ele nao e feito por aquele tipo de homem que entende 
tecnicamente de camas ou navios ou cavalos ou qualquer outra coisa. 
Pelo contrario, o que ele esta fazendo e simplesmente pintar retratos 
verbais de como sao as camas, em milhares de situagoes diferentes e 
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confusas, e e eficaz apenas no que diz respeito as ilusoes que tem a 
capacidade de criar mediante imagens verbais e ritmicas, e nao em 
procedimentos exatos para a manufatura. 

E esta a “mimesis duas vezes afastada”, 38 a qual Platao relega o 
poeta na parte mais importante da sua crftica, no Livro X. Este uso de 
mimesis indica fundamentalmente que o discurso poetico e momice; e 
ilusionismo, oposto a exatidao e fidelidade mecanica do carpinteiro, 39 e 
o termo aplica-se a todo o conteudo basico do discurso poetizado como 
tal, e nao apenas ao teatro. 

Tal e a ultima e decisiva metamorfose de mimesis nas maos de 
Platao. Ela consiste verdadeiramente numa palavra proteica. Porem, por 
tras do enigma do seu emprego no sentido do ilusionismo poetico total 
esta aquele outro, que gera o primeiro. Para nos, este constitui, repetimos, 
a hipotese espantosa de que a poesia foi concebida e destinada para ser 
uma especie de enciclopedia social. Se foi esta a sua finalidade, ela estava 
obviamente, a epoca de Platao, exercendo muito mal sua fungao. Ela nao 
podia cumprir essa tarefa segundo os padroes exigidos por Platao na 
Academia. A excelencia do seu proprio curriculo esta expressa no termo 
grego episteme , para o qual nosso vocabulo ciencia seja talvez um 
equivalente. O graduado da academia platonica passou por um treina- 
mento rigoroso em matematica e logica, que o preparou para definir os 
objetivos da vida humana em termos cientificos e persegui-los numa 
sociedade reorganizada segundo linhas cientificas. O poeta, como possi- 
vel candidate a exercer esse papel, torna-se, assim, um alvo facil; sentimos 
que tudo fica demasiadamente facil. Em primeiro lugar, ele nunca deveria 
ter sido colocado numa posifao tao inadequada. Platao nunca deveria ter 
feito isso com ele. Porem ele o faz, e devemos perguntar por que. 


NOTAS 

1. Algumas interpretafdes recentes deste termo sao examinadas abaixo, n.37, e 
sua historia anterior no cap. 3, n a 22. 

2. 392d5. 

3- 392d2 baa bito puGo^oycov f| rtovriTcov XeyeT:ai. 

394el TtoxEQov pipriTtx 0 ^ qprv Set elvoa xoug cpulaxat; q ou. 
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5- Em 397a 1, mas a transifao e fornecida pela inserfao de ofixoQoq 396el0. 

6. cmA/q Sutynaiq 392d5, 393d7, 394b 1. 

7. 394d5-9. 

8. 393cl-9. 

9. Adam Parry chamou minha atenfao para o fato de que a lacuna na sintaxe 
inglesa e maior do que na grega, onde bpotouv xf|V ccbxou leqiy leva 
naturalmente a opotouv eamov xaxacpcov^v. 

10. 397al-398b5. 

11. 397c5. 

12. 398al-2. 

13. Cap. 1, n.19. 

14. Acima, n.4. 

15. 394e3 ss.j cf. 395c2. 

16. 395cl. 

17. 395c3. 

18. 394e3. 

19. 395dl-3. 

20. 396c5 pexQioq avf|Q. 

21. Abaixo, n.37. 

22. 396bl0. 

23- 397d4-5, onde, no entanto, parafraseei xov xou etueixouc, pipqxqv &%Qa.- 
xov para expressar a inferencia de que a qualidade do agente, aqui, expressa 
a qualidade da representafao. 

24. Acima, cap. 1, n.29. 

25- 595a6 euaQYEaxeQov... cpodvExoa. 

26. 595c7 plpqaiv bXcuc, 6x 01 ? M- 01 euceiv 6xi Ttox’ eaxlv; isto parece 

preparar o argumento (abaixo, n.37) de que ha duas especies de mimesis 
profissional (isto e, artistica), das quais somente uma sera discutida no Livro X. 

27- 596a5 ex xrjq EtcoGmaq peGoSou 

28- E a inclusao aqui de ^COYQCttpoq (primeiramente em 596e6) como sendo 
tambem um ptpr|xfi<; (597e2) que parece ter concorrido para a inferencia de 
que Platao esta avamjando uma “Teoria da Arte” (abaixo, n.37). Conseqiien- 
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temente, Verdenius, p. 15: “ele declara expressamente que a poesia e a 
pintura possuemuma natureza semelhante... portanto, suas caracterfsticas ate 
certo ponto sao mutuamente aplicaveis.” Mas a presenfa do pintor neste 
contexto e exigida por motivos meramente ad hoc. Ele e supostamente um 
SruiiouQYoq (596e6), cujo metodo e inferior ao do “verdadeiro demiourgos”, 
a saber, o ^ivoitotoq ou texuov (597b9). (Ambos trabalham com suas 
maos) (cf. x.etQO'tBX.v'qq 596c5, 597a6). Isso permite a Platao construir 
uma hierarquia de produpao em series descendentes (cf. Rosen, p. 142), 
isto e, uma hierarquia de “produtores” (7toir|xal 596d4). Este fato, por sua 
vez, permite-lhe vincular verbalmente a essa serie o poietes por excelen- 
cia, a saber, o “poeta”. A necessidade de construir essa serie explica 
igualmente a teoria extraordinaria de que “o bom” deve ser o “produtor” 
da Forma. Mas o alvo fundamental continua a ser, nao o “artista” (no 
nosso sentido), mas exclusivamente o “produtor de palavras”, isto e, o 
“poeta” (597b6). Ele e (i) um copiador indiscriminado de objetos fisicos, 
como numa reflexao (596bl2 ss; isto parece pressupor a doutrina da 
e’tXOCCTia, cujo exemplo se encontra na sefao inferior da Linha no Livro 
VI; cf. Netdeship, p. 347, e Paton, p. 100); e (ii) um copiador que tambem 
refrata e distorce e que, portanto, nao e fiel (598a7 ss., 602c7 ss.); isto 
pressupoe a doutrina do 7tXavr| no Livro V (com 602cl2 cf. 479d9, e abaixo, 
cap. 12, n.37). Em suma, portanto, a tecnica do pintor torna-se temporaria- 
mente util a Platao, por (i) permitir a degrada^ao do poeta abaixo do artesao 
e (ii) ilustrar esses dois defeitos especialmente na poesia. 

29. 598c6-d5. 

30. 602c4-603b8. 

31. 598b6 ss. 

32. 603bl0 sit’ abxo ah £A,0copev xfjq Siavolaq xovxo cp 7tQoao|xiX,ei r\ xr|q 
jtoif|aecoq ptprixtxf|. 


33. cf. principalmente 605b4 attoXltJCTt to XoytCTTtxov. 

34. 605d3 fevSovxsq rpaq ahToijq ETtopsBa aupTtaaxovTEq. 

35. 598d7 ss., 599c6 ss., 600c2 ss. 

36. 606el ss., 607e4 ss. 

37. Entre aqueles que negaram a existencia de qualquer teoria da arte em Platao, 
encontram-se Wilamowitz, Shorey, Cassirer (cf. Verdenius, p.39, n.9) e, muito 
recentemente, Friedlaender (p.119: “a construpao do que nunca Platao teve 
em mente”). A eles pode-se acrescentar Paton, Sikes (cap. 3) e Rosen, os 
quais, argumentando em diferentes contextos, conclutram que o Juizo final 
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de Platao sobre a poesia e epistemologico e que, portanto, a expulsao desta 
e determinada pelas premissas de seu proprio sistema. Um numero enorme 
de eruditos (entre os quais Greene, Tate, Grube, Collingwood, Webster, 
Cornford, Lodge, Verdenius) recentemente procurou fugir dessa conclusao, 
movidos por duas hipoteses compreensiveis, porem equivocadas, (i) de que 
boa parte do significado de “arte” deve ter tido para Platao o mesmo sentido 
que essa palavra tem para nos e, consequentemente, deve ser acolhida no 
sistema platonico; (ii) que a “arte” grega inclui necessariamente a poesia 
grega. Essas afirmajoes sao sustentadas a despeito do fato de que nem “arte”, 
nem “artista", na maneira como usamos essas palavras, sao traduziveis no 
grego arcaico ou classico (Collingwood, p.6: “Se um povo nao tem uma 
palavra para uma certa especie de coisa, e porque nao tem consciencia dela 
como uma especie distinta”). A possibilidade de uma ideia de estetica como 
disciplina distinta surge pela primeira vez em Aristoteles. Nao e apropriado 
citar sua teoria de mimesis e sua influencia na concepfao “classica” posterior 
de imitapao artistica (como, por exemplo, faz Verdenius, pp.38, 41), como se 
ela provasse a hipotese de que Platao ja havia desenvolvido uma teoria da 
estetica. A confirmafao de uma avaliajao platonica da “arte” deve, indubita- 
velmente, se possivel, ser deduzida de seu texto, e os metodos de dedufao 
foram varios: (a) argumenta-se que Platao acreditava numa “boa” mimesis, 
assim como na especie “ma” discutida na Republica. A especie ma imita 
realisticamente, mas a boa imita idealmente, de forma que, enquanto um 
“mau” artista (e poeta) lida com aparencias superficiais duas vezes distancia- 
das da realidade, o “bom” artista (e poeta) sabe imitar as Formas, ou 
beleza ideal, distanciada apenas uma vez. Para comprovar a invenjao de 
uma boa mimesis, faz-se uma utilizapao bastante livre de passagens como 
Rep. 5.472d, nas quais o pintor e mencionado por sua constru^ao de um 
homem “ideal” (descartada por Wilamowitz, I, p.703, n.l, como “idealiza- 
£ao inexpressiva, incompativel com uma verdadeira estetica”), e Rep. 6 
500b8-501dl0 (aceita por Tate, que a utiliza, no entanto, apenas como 
uma “metafora admitida”, C.Q. 1928, p.21), assim como interpretafdes 
exageradas apoiam-se na discussao de imagens e no uso do termo 
mimesis no Sofista (ver abaixo). Esse metodo foi adotado por Tate em dois 
artigos, em 1928 e 1932, como fizeram igualmente, com algumas varia^oes, 
Grube, Webster, Lodge, Cornford e Verdenius; cf. tambem Atkins, p.68. 
Ou entao (b) argumenta-se que, com excefao da arte e da poesia 
mimeticas que sao mas e que constituem a especie discutida e descartada 
na Republica, Platao acreditava no genero nao-mimetico, isto e, nao-repre- 
sentacional, que e bom. Este metodo e filologicamente o oposto do (a) e, 
na verdade, elimina-o, embora seja forfado a explorar muitos dos 
mesmos testemunhos disponiveis. A mais solida exposi^ao desta posi- 
£ao e a de Collingwood: “Esse ataque platonico a arte e um mito cuja 
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vitalidade langa uma luz sombria sobre a erudigao daqueles que a inventaram 
e perpetuaram. Os fatos sao que ‘Socrates’, na Republica de Platao, dividiu a 
poesia em dois tipos, uma representacional e a outra nao... e elimina toda poesia 
representacional, mas mantem certas especies determinadas de poesia como nao 
representacionais” (p.46). Finalmente, (c) evocam-se enfaticamente (cf. Verdenius 
passim) as numerosas passagens dos dialogos nas quais o poeta e descrito como 
inspirado, sendo a inspiragao inteipretada nao no sentido pejorativo de ignoran- 
cia (cf. Atkins, p.39; Rosen, 144-5), mas como a indicagao de um acesso direto a 
verdade e a realidade. Acerca desses varios meios de salvar Platao das conse- 
qiiencias de suas proprias palavras, pode-se observar que (i) todos eles procuram 
corrigir a discussao expli'cita do Livro X, recorrendo aquilo que pode ser 
deduzido implicitamente de suas palavras em outras passagens; (ii) eles se 
apoiam fortemente no uso metaforico de imitagao, comparagao, semelhanga, da 
maneira como sao exploradas por Platao para descrever a relagao entre nossas 
vidas (se as vivermos da maneira correta) e as Formas (Tate 1928, pp. 18-19, nao 
consegue perceber que, em Rep. 401-402, Uma passagem que ele discute, somos 
“nos”, isto e, os filosofos, que sabemos como incorporar o ideal nas vidas dos 
alunos, ao passo que os poetas permanecem sob as “nossas” ordens), ou de 
particulares as Formas. Porem em lugar algum ele sugere que a propria poesia 
constitua ou jamais pudesse ter constituido uma tal semelhanga (sobre esta 
metafora no platonismo, ver abaixo, cap. 14, n.34). (iii) Assim como e errado 
restringir o sentido, e por conseguinte o problema, da mimesis a “imitagao” (ver 
meu texto), tambem poiesis nao deveria nunca ser tratada como se fosse 
coextensiva a “poesia”. Ela engloba tanto produgao quanto autoria (cf. Banq. 
205b8 ss.) e, conseqtientemente, * poiesis mimeticcf constitui uma categoria de 
autoria; na Rep. 10, ela define aquela parte da autoria que e “poetica”; (iv) no 
Sofista, em que e possivel dizer que mimesis seja parcialmente reabilitada, o 
mesmo nao ocorre com a poesia. Como um termo na diaeresis, poiesis ainda e, 
como na Rep. 10, o simbolo da produgao (265b); as “imagens” nao sao as criagoes 
do que chamamos de “arte” e nunca sao salvas do estigma do engano e nem 
talvez da mentira (240a, 260c); mimesis (com mimema) e usada para descrever 
um tipo de produgao ou de discurso no qual a verdade e expressa de maneira 
apenas relativa ou condicional (264cl2 ss.), enquanto oposta as certezas 
absolutas da episteme, derivadas do mundo das Formas. A esse tipo de verdade 
limitada consdentemente tentada (267e), Platao agora concede um lugar no 
discurso, mas ela nada tern a ver com “arte” ou com poesia, que, como Platao 
(se lhe fizessem essa pergunta) responderia, constitui aquela versao de mimesis 
composta por um homem que nao sabe o que esta fazendo. (v) Supor que Platao 
subscreveria as pretensdes dosprofetashebreus ou entao dos poetas romanticos 
e responsabiliza-lo pelo platonismo (acerca da controversia da inspiragao, 
cf. abaixo, cap. 9, notas 28, 29). 
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Ate mesmo no Fedro , aquele suposto tributo a intuifao superior do artista 
inspirado (Atkins, p.53), o poietikos (248d-e), e relegado ao sexto lugar na 
distancia com relagao a realidade, abaixo tanto do philosophos quanto do 
politikos. Talvez seja possivel tentar langar mao de um quarto recurso para 
converter Platao num simpatizante da arte, caso que se apoia, nao na filologia, 
mas na manipulagao semantica. As palavras “arte” e “artista” podem ser empre- 
gadas para traduzir o uso metaforico, em Platao, de palavras como techne e 
demiourgos (“a arte de viver”, “a arte de govemar”, “o artista do universo”; cf. 
Lodge passim), e o que se diz nestes contextos metaforicos e entao interpretado 
como parte da “teoria da arte” de Platao, no sentido profissional. Por conseguinte, 
ate mesmo o filosofo platonico pode, mediante esse artifido, ser transformado 
num “artista”, e o texto de Platao ser reduzido a uma pasta gelatinosa capaz de 
aderir a qualquer objeto mental, no cerebro do crftico. 

38. 597e3 ss. 

39. Lodge, p.96, a propos do Livro X, tern a capacidade de escrever: “O escultor 
e o pintor (e e essa a essencia das suas artes) produzem algo cujas proporgoes 
parecem “corretas” ao espectador e sugerem as proporgoes matematicas 
exatas do original.” Considero o sentido de Platao exatamente o oposto; tais 
proporgoes, ao contrario de serem sugeridas, sao falsas. 
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A POESIA COMO COMUNICAgAO CONSERVADA 


Se olharmos agora para tras, para o que se disse nos dois capitulos 
anteriores, podemos ver que, nas paginas de Platao, os poetas gregos 
exercem uma serie de papeis para os quais nao e facil encontrar uma 
explicagao. Talvez Platao esteja tentando nos dizer sobre eles algo que e 
mais importante do que pensavamos, mas, se assim for, o que sera? De 
alguma forma, sua presenga parece pairar sobre sua longa discussao como 
se fosse um obstaculo intransponivel que pudesse impedi-lo de comuni- 
car-se com seu publico ou discipulos e barrar o caminho ao platonismo. 

Todavia, nossa analise do que Platao diz sobre os poetas nao 
revelou verdadeiramente o motivo dessa sensagao. Os problemas revela- 
dos por ela sao os seguintes: 

Em primeiro lugar, por que a poesia e tratada como se detivesse o 
monopolio do sistema educacional vigente? 

Em segundo, por que as obras de Homero e dos tragicos podem 
ser tratadas nao como se fossem arte, mas como uma vasta enciclopedia 
contendo informafoes e instrugoes para a conduta da vida publica e 
pessoal de cada um? 



Em terceiro, por que Platao esta tao absolutamente determinado a 
excluir toda e qualquer poesia da educagao superior, em vez de lhe 
conceder ao menos um papel menor nesse nivel? 

Em quarto, por que, quando ele aplica o termo mimesis a poesia 
e examina suas implicates, parece ter por certo que o “ato” de criagao 
do artista, o “ato” de imitagao do executante, o “ato” de aprender do aluno 
e o “ato” de recreagao do adulto sejam todos sobrepostos? Por que essas 
situagoes estao tao confundidas e misturadas? 

Em quinto, por que ele pode aplicar o termo mimesis ora ao teatro 
ora ao poema epico, e julgar que a distingao de genero entre eles nao 
importa? 

Em sexto, por que ele esta frequentemente tao obcecado com a 
psicologia da reagao vivenciada pelo publico? Na sua descrigao do impacto 
emocional da poesia, parece muitas vezes estar descrevendo uma situagao 
quase patologica. Por pouco que seja, esta mostrando uma intensidade de 
reagao nos estudantes e no publico gregos que nos e estranha. 

Essas perguntas nao podem ser todas respondidas de uma so vez, 
mas formam um padrao interligado e conduzem a uma serie de conclu- 
soes que, tomadas em conjunto, esclarecem o carater geral da situagao 
cultural grega e comegam a revelar alguns dos segredos da mente grega. 
Iniciemos pela observagao do fato bastante obvio, implicito nos proble- 
mas cinco e seis, de que Platao encontra dificuldade em discutir a poesia 
ou fazer quaisquer afirmagoes sobre ela sem discutir tambem as 
condigoes sob as quais ela e declamada. Isso se aplica notavelmente a 
primeira exposigao sobre a mimesis no Livro III; o mesmo ocorre na crftica 
mais avangada e radical no Livro X. Na realidade, a declamagao da poesia, 
concluimos, era muito mais fundamental ao padrao cultural grego do que 
normalmente pensarfamos. Nao se trata apenas de uma questao de 
leituras selecionadas feitas em publico ou em particular, nem de festivals 
anuais no teatro. Pelo contrario, o fato de que a situagao do aprendiz, de 
um lado, e a do adulto, do outro, sejam tratadas sem uma distingao clara, 
implica que a declamagao de poesia era fundamental na recreagao adulta: 
que as duas situagoes, aos olhos de Platao, serviam as mesmas finalidades. 
Os alunos diante do harpista e o publico que assistia, quer a uma recitagao 
epica, quer a uma apresentagao no teatro, partilhavam de uma pratica 
geral e comum. 
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A conclusao evidente disso tudo e que apresentagao significa 
apresentagao oral. Essas pessoas, jovens ou velhos, nao liam habitualmen- 
te livros nem para instrugao, nem para divertimento. Eles nao assimilavam 
uma informagao numa escrivaninha nem adquiriam seu conhecimento de 
Homero e do teatro comprando a Iliada ou uma pega e levando-a para 
ler em casa. O testemunho de Platao ja examinado nao nos permite outra 
conclusao. Alem disso, corrobora-o o vocabulario empregado por ele 
quando discute informal e repetidamente a situagao do poeta na sua 
sociedade. Como vimos, quando o argumento de peso se inicia no Livro 
II, constata-se que os poetas ocupam o primeiro piano da discussao. 
Depois de um intervalo, voltam a ele e sao submetidos a censura do 
assunto e do estilo, nos Livros II e III. E entao, no Livro V, sua influencia 
surge no segundo piano como oposigao a filosofia e no Livro X sao 
analisados minuciosamente e condenados. Em todas essas discussoes, 
reiteradas vezes, presume-se que a relagao entre o estudante ou publico 
e a poesia seja a de ouvintes, e nao leitores, e a relagao do poeta com 
seu publico ou seus aficionados seja sempre a de um recitador e/ou um 
ator, mas nunca a de um escritor. 1 Os exemplos sao inumeraveis. Pode-se 
citar um que, a proposito, e notavel. Para iniciar a discussao do Livro X, 
Platao qualifica como fundamental o dano da poesia. Por que? Porque ela 
“corrompe o claro entendimento”, mas ele acrescenta “o claro entendi- 
mento dos ouvintes”, e esse acrescimo, tao desnecessario do nosso ponto 
de vista, evidencia a pressuposigao inconsciente de que ate mesmo a 
influencia intelectual da poesia, negativa como e, e transmitida apenas 
pela apresentagao oral. 2 

E justo concluir que a situagao cultural descrita por Platao seja 
aquela na qual a comunicagao oral ainda predomina em todas as relagoes 
importantes e interagoes normais da vida. Havia livros, e claro, e o 
alfabeto era utilizado havia mais de tres seculos, mas a questao e utilizado 
por quantos? E utilizado com que propositos? Ate entao, sua introdugao 
havia causado pouca modificagao no sistema educacional ou na vida 
intelectual dos adultos. E dificil aceitar essa conclusao, ainda mais 
segundo a perspectiva dos eruditos do mundo da escrita. Isso porque eles 
proprios trabalham com obras e documentos de referenda e tem conse- 
quentemente dificuldade em imaginar uma cultura digna desse nome que 
nao o faga. E, de fato, quando se voltam para o problema da documen- 
tagao escrita traem uma tendencia invariavel a impingir tantas comprova- 


55 



goes desse fato quanto possiveis 3 e tao distantes no passado 4 quanto 
podem. Todavia, apesar desse preconceito inconsciente, nao permanece 
o fato indubitavel de que os gregos estavam usando o alfabeto desde o 
seculo VIII? Nao sao abundantes as inscrigoes? E os decretos publicos 
inscritos e lidos em Atenas, no seculo V? E quanto as mengoes ao uso de 
documentos na Comedia Antiga? A reforma, bastante recente quando 
Platao escrevia, que transpos o alfabeto atico para o modelo jonico nao 
pressupoe um uso amplamente difundido de documentagao? Quanto ao 
curriculo educacional, o proprio Platao, no Protagoras , 5 escrito provavel- 
mente antes da Republica, nao fornece o locus classicus que comprova o 
ensino das letras na escola? Essas objegoes constituem uma amostra das 
que poderiam ser citadas contra a conclusao de que a cultura grega, na 
virada do seculo, ainda permanecia essencialmente oral. 

Contudo, o peso do testemunho de Platao ai esta, nao se pode 
ignora-lo, e uma vez que nos prontifiquemos a admiti-lo poderemos 
perceber tambem como deve ter sido complexo o problema do cresci- 
mento da alfabetizagao grega e como e traigoeiro o seu testemunho com 
relagao a esse assunto. Em primeiro lugar, deve-se ter uma clara com- 
preensao de que o habito da inscrigao publica nao implica necessaria- 
mente alfabetizagao popular; tampouco o habito da escrita dos poetas 
gregos — porque, depois de Homero, suas obras foram indubitavelmente 
compostas mediante a escrita — o prova. Em cada um desses casos 
podemos estar lidando com uma situagao que seria mais bem descrita 
como uma alfabetizagao profissional, na qual a inscrigao publica e feita 
como uma fonte de referenda para efeitos oficiais e como um meio de 
controle contra interpretagoes indevidas . 7 Quanto ao poeta, ele pode 
escrever para seu proprio uso e, consequentemente, pode adquirir uma 
habilidade crescente de redagao, mas redige para um publico que ele 
sabe que nao lera o que esta escrevendo, mas sim o ouvira . 8 A chave para 
todo o problema nao esta no uso de caracteres escritos e nos apontamen- 
tos escritos, nos quais se concentrou a atengao dos eruditos, mas no 
montante de leitores, e isso dependia de uma universalizagao das letras. 
O choque da leitura, para usar um termo moderno, tinha de ser imposto 
no nivel elementar da escolarizagao, e nao no secundario. Ate a primeira 
metade do seculo V, a nosso ver, os indicios apontam para o fato de que 
os atenienses aprendiam a ler, quando o faziam, na adolescencia . 9 A 
habilidade beneficiava-se de um treinamento oral previo, e talvez nao se 
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aprendesse a escrever muito mais do que o proprio nome — a primeira 
coisa que alguem desejaria aprender a escrever — e por isso a grafia e a 
ortografia eram irregulares. 10 Ha uma passagem em As nuvens , u que data 
de 423 a.C. ou um pouco mais tarde, na qual se descreve a escola de 
meninos presidida pelo harpista. Ela omite qualquer referenda a letras e 
enfatiza a recitagao oral. Seu tom e nostalgico e, quando comparada a 
afirmagao do Protagoras de que as criangas aprendiam as letras na escola, 
permite a inferencia de que nas escolas aticas a introdugao das letras no 
nivel primario como uma pratica oficializada havia comegado no inicio 
do ultimo tergo do seculo V. 12 Essa conclusao e coerente com a efetiva 
alfabetizagao geral por volta do fim da guerra, uma situagao para a qual 
As ras, li em 405, chamaram a atengao. Com efeito, este ultimo testemunho 
deveria nos lembrar de que a Comedia Antiga nao raras vezes, quando 
introduz o uso de documentos escritos em alguma cena, tende a trata-los 
como algo novo e comico, ou suspeito, 14 e ha passagens na tragedia que 
revelam as mesmas implicagoes. 15 

Em suma, ao examinar a utilizagao crescente da escrita na pratica 
ateniense, pressupomos um estagio, caracteristico dos dois primeiros 
tergos do seculo V, que podemos chamar de semi-alfabetizagao, no qual 
as habilidades da escrita estavam sendo gradativa porem penosamente 
difundidas por entre a populagao, sem qualquer aumento proporcional 
na leitura fluente. E se paramos para pensar sobre a situagao tal como era 
ate perto do fim da guerra do Peloponeso, vemos que isso era inevitavel, 
pois onde estava o estoque acessivel e abundante de livros ou registros, 
cuja existencia e condigao indispensavel para que a leitura se tornasse 
fluente? 16 Nao e possivel formar um habito de alfabetizagao popular com 
base numa quantidade de inscrigoes. Tudo isso faz com que o testemunho 
de Platao, tao incomodo e, no entanto, tao importante, seja muito mais 
facil de aceitar, e muito mais ainda se acrescentarmos a hipotese de que 
ate sua epoca o sistema educacional, como muitas vezes desde entao, 
ficava para tras com relagao ao avango tecnologico e preferia prender-se 
a metodos tradicionais de instrugao oral quando outras possibilidades 
estavam se tornando disponiveis. E muitissimo provavel que Platao esteja 
descrevendo uma situagao que estava prestes a ser mudada enquanto ele 
escrevia. 17 O testemunho dos oradores poderia provavelmente 18 ser 
utilizado para mostrar que, por volta de meados do seculo IV, a revolugao 
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silenciosa havia se completado e que o publico culto grego havia se 
tornado uma comunidade de lei tores. 

Contudo, para Platao nao e esta a pressuposigao e nem esta ele 
interessado em dar-se conta da possibilidade de mudanga, e por uma 
razao fundamental. Uma vez admitido que a situagao oral persistira 
durante o seculo V, deparamo-nos com a conclusao de que tambem 
persistiria o que se poderia chamar igualmente de um estado mental oral; 
por assim dizer, um modo de consciencia e, como veremos, um vocabu- 
lario e uma sintaxe que nao eram os de uma cultura literaria livresca. E 
quando se admite esse fato e o de que o estado mental oral revelaria uma 
defasagem temporal que permitia sua permanencia numa nova era 
quando a tecnologia da comunicagao mudara, compreende-se que aquele 
estado mental seja ainda para Platao o principal inimigo. 

Mas estamos antecipando o que ainda nao se demonstrou. Fagamos 
em primeiro lugar a pergunta: supondo-se uma organizagao social helenica 
e uma civilizagao nas quais originalmente nao houvera documentagao e 
entao, durante tres seculos, uma situagao na qual a documentagao perma- 
necera minima, como e conservada a organizagao dessa civilizagao? 
Estamos falando aqui da lei publica e privada do grupo, suas propriedades 
e suas tradigoes, seu sentido historico e suas habilidades tecnicas. 

A resposta dada na maioria das vezes a esta pergunta, quando e 
feita, e que a conservagao e transmissao dos costumes fica a cargo do 
pensamento inconsciente da comunidade e da troca entre as geragoes, 
sem o concurso de outro meio. 19 Na verdade, a nosso ver, isso nunca 
ocorre. A “tradigao”, para empregar um termo adequado, pelo menos 
numa cultura que merece o nome de civilizada, sempre requer a concre- 
tizagao em algum arquetipo verbal. Ela exige algum tipo de enunciado 
linguistico, uma expressao efetiva de alcance ostensivamente geral, que 
tanto descreve quanto reforga o padrao de conduta geral, politica e 
privada do grupo. Esse padrao fornece o vinculo do grupo. Precisa 
tornar-se regular a fim de permitir que o grupo funcione como tal e 
desfrute do que poderiamos chamar de uma consciencia comum e um 
conjunto de valores comuns. Para tornar-se e permanecer regular, deve 
obter uma conservagao ao abrigo dos caprichos habituais dos homens. 
Alem disso, a conservagao tomara uma forma linguistica; incluira exem- 
plos repetidos de procedimento correto e tambem definigoes aproxima- 
das de praticas tecnicas padronizadas que sao seguidas pelo publico em 
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questao, por exemplo o metodo de construir uma casa ou navegar ou 
cozinhar. Alem disso, a nosso ver, esse enunciado ou paradigma linguis- 
tico, dizendo-nos o que somos e como devemos nos comportar, nao se 
desenvolve por um feliz acaso, mas como uma declaragao que e formu- 
lada para ser posta em pratica por sucessivas geragoes a medida que elas 
crescem no interior da organizagao da familia ou do cla. Ele fornece o 
conteudo da organizagao do grupo. Isso e verdade tanto hoje, com 
relagao a sociedades alfabetizadas nas quais o condicionamento necessa- 
rio e adquirido por meio de livros ou controlado por documentos escritos, 
quanto o era na sociedade pre-alfabetizada, que nao possuia documentos. 

Numa sociedade pre-alfabetizada, como se conservava esse enun¬ 
ciado? A resposta inevitavel e na memoria viva das pessoas, quando 
jovens, e depois quando envelhecem e morrem De alguma forma, uma 
memoria social coletiva, duradoura e confiavel, constitui um pre-requisito 
social indispensavel a manutengao da organizagao de qualquer civiliza- 
gao. Mas como pode a memoria viva preservar um enunciado linguistico 
tao complexo sem permitir que ele mude na transmissao de uma pessoa 
para outra e de geragao para geragao e, portanto, perca toda fixidez e 
autoridade? Experimente-se apenas transmitir uma unica e simples ordem 
passada oralmente de pessoa para pessoa para concluir que a conserva- 
gao em prosa era impossivel. A unica tecnologia verbal possivel e 
disponivel que garantisse a conservagao e fixidez da transmissao era a da 
fala rftmica, habilmente organizada em padroes verbais e rftmicos, singu- 
lares o bastante para preservar sua forma. E esta a genese historica, a fans 
et origo, a causa motora daquele fenomeno que chamaremos de “poesia”. 
Porem, quando refletimos sobre como a fungao da poesia modificou-se 
completamente, como a situagao cultural transformou-se, torna-se possi¬ 
vel compreender que, quando Platao esta falando sobre poesia, nao esta 
na verdade falando sobre aquela que temos em mente. 

As respostas provaveis a dois dos nossos problemas ja se apresen- 
taram. Se Platao podia tratar da poesia como se ela fosse uma especie de 
biblioteca de referenda ou um vasto tratado sobre etica, politica, arte 
belica ou algo semelhante, esta informando sobre sua fungao imemorial 
numa cultura oral e prestando testemunho do fato de que essa fungao 
continuara a mesma na sociedade grega ate a epoca em que vivia. Ela 
constitui, em conjunto, um testemunho didatico para a transmissao da 
tradigao. 20 Alem disso, se secundariamente ele a trata atraves de toda a 
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Republica como se ela desfrutasse na pratica corrente de um total 
monopolio sobre a instrugao civica, esta igualmente fazendo uma descri- 
gao fiel dos mecanismos educacionais de uma tal cultura. O conteudo 
linguistico ou devia ser poetico, ou nao seria nada. 

As respostas a varios outros enigmas tornam-se evidentes quando 
refletimos acerca daquilo a que correspondem exatamente, numa cultura 
oral, os mecanismos educacionais. Eles nao podem ser totalmente identi- 
ficados com escolas e mestres-escola ou com professores, como se estes 
representassem uma unica fonte de doutrinagao como numa sociedade 
alfabetizada. Toda memorizagao 21 da tradigao poetizada depende da reci- 
tagao constante e reiterada. Nao ha como reportar-se a um livro ou 
memoriza-lo. Por conseguinte, a poesia existe e e eficaz como instrumento 
educacional apenas quando e declamada. A apresentagao feita por um 
harpista para um aluno constitui apenas uma parte da historia. O aluno ira 
crescer e talvez esquecer. Sua memoria viva deve, a cada vez, ser reforgada 
por uma pressao social. Isso e posto em agao no contexto adulto quando, 
na declamagao privada, a tradigao poetica e repetida nas reunioes a mesa 
de refeigao, banquetes e rituais familiares, na declamagao publica no teatro 
e na praga do mercado. A recitagao de pais e de anciaos, a repetigao pelas 
criangas e adolescentes acrescenta-se as feitas por profissionais — poetas, 
rapsodos e atores. A comunidade deve participar de um esforgo conjunto 
inconsciente para conservar viva a tradigao, reforga-la na memoria coletiva 
de uma sociedade na qual a memoria coletiva consiste apenas na soma 
das memorias dos individuos, e estas devem ser continuamente refeitas em 
todos os niveis etarios. Por conseguinte, a mimesis de Platao, quando 
confunde a situagao do poeta com a do ator e ambas com a do estudante 
na classe e do adulto na recreagao, e fiel aos fatos. 

Em suma, Platao esta descrevendo uma tecnologia integral da 
palavra conservada, a qual, desde entao, deixou de existir na Europa. E 
ainda nao esgotamos todos os aspectos daquela tecnologia espedfica a 
uma cultura oral. Ainda fica por examinar a situagao pessoal de um menino 
ou homem, individualmente, dos quais se exige que decorem e tenham 
sempre pronta em sua memoria a tradigao verbal da qual sua cultura 
depende. Ele inicialmente a ouve e depois repete e segue repetindo, 
fazendo acrescimos ao seu repertorio ate os limites da sua capacidade 
mental, que ira naturalmente variar de menino para menino e de homem 
para homem. Como ira uma tal faganha de memorizagao ser colocada ao 


60 



alcance nao apenas dos membros bem dotados mas tambem dos medianos 
daquele grupo, pois todos devem conservar um conhecimento minimo da 
tradigao? A nosso ver, somente pela exploragao de recursos psicologicos 
latentes e dispomveis na consciencia de cada individuo, mas que atual- 
mente nao sao mais necessarios. O padrao desse mecanismo psicologico 
sera examinado mais detalhadamente num capitulo posterior. Porem seu 
carater pode ser sintetizado se o descrevermos como um estado de 
completo envolvimento pessoal e, portanto, de identificagao emotiva com 
a essencia do enunciado poetizado que nos exigem guardar na memoria. 
Um estudante moderno julga ter se saido bem quando desvia uma fragao 
minima das suas capacidades psiquicas para memorizar um unico soneto 
de Shakespeare. Ele nao e mais preguigoso do que seu correspondente 
grego. Simplesmente canaliza sua energia para a leitura de livros e o 
aprendizado baseado neles, mediante a utilizagao dos seus olhos em vez 
de seu ouvido. Seu correspondente grego tinha de mobilizar seus recursos 
psiquicos necessarios para a memorizagao de Homero e dos poetas, ou os 
suficientes para conseguir o efeito educacional necessario. Identificar-se 
com a declamagao como faz um ator com suas falas constituia o unico 
meio de faze-lo. Entrava-se na posigao de Aquiles, identificava-se com seu 
pesar ou sua ira. A pessoa tornava-se o proprio Aquiles assim como o fazia 
o recitador a quem se ouvia. Trinta anos depois, ela seria capaz de citar 
automaticamente o que Aquiles havia dito ou o que o poeta dissera sobre 
ele. Uma capacidade tao grande de memorizagao poetica poderia ser 
adquirida somente ao prego de total falta de objetividade. O alvo de Platao 
era, na verdade, um procedimento educacional e todo um modo de vida. 

Esta e, pois, a chave mestra da opgao de Platao relativamente a 
palavra mimesis 22 para descrever a experiencia poetica. Ela se concentra 
inicialmente nao na atividade criativa do artista, mas em sua capacidade 
de fazer com que seu publico se identifique quase patologica e sem 
duvida empaticamente com o conteudo do que ele esta dizendo. E, por 
conseguinte, tambem quando Platao parece confundir os generos epico 
e dramatico, o que esta dizendo e que qualquer enunciado poetizado 
deve ser planejado e recitado de maneira tal que se transforme numa 
especie de drama dentro da alma tanto do recitador quanto, conseqiien- 
temente, do publico. Essa especie de drama, essa maneira de reviver a 
experiencia na memoria em vez de analisa-la e compreende-la, constitui 
para ele “o inimigo”. 
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Enfim, quando aplicamos essas descobertas a historia da literatura 
grega anterior a Platao, tomamos consciencia da proposigao de que 
chama-la de literatura no nosso sentido e equivocado. Homero representa 
mais ou menos o termino de um longo periodo de nao-alfabetizagao, no 
qual a poesia oral grega desenvolveu-se ate a maturidade e na qual 
apenas os metodos orais estavam disponiveis para a educagao do jovem 
e a transmissao dos costumes grupais. A habilidade alfabetica era acessi- 
vel a uma minoria ate nao mais do que 700 a.C. Exatamente quern era 
essa minoria e passivel de discussao. O circulo dos usuarios do alfabeto 
ampliou-se com o passar do tempo, mas o que haveria de mais natural 
do que os habitos anteriores de instrugao e de comunicagao, paralelamen- 
te as disposigoes mentais correspondentes persistirem muito tempo 
depois que o alfabeto havia tornado teoricamente possivel uma cultura 
alfabetizada? Isso leva a conclusao de que toda a poesia grega, pratica- 
mente ate a epoca da morte de Euripides, nao apenas desfrutava de um 
monopolio quase indiscutivel de comunicagao conservada, mas tambem 
que era composta segundo condigoes que nunca mais se repetiram na 
Europa e que detem alguns dos segredos de seu poder singular. Homero 
pode, por comodidade, ser considerado como o ultimo representante da 
composigao puramente oral. Ate mesmo este fato e duvidoso; nao parece 
provavel que seus poemas nao se tenham beneficiado de alguma reorga- 
nizagao tornada possivel pela transcrigao alfabetica. Mas trata-se de uma 
questao controvertida que nao afeta o ponto de vista geral. E verdade que 
todos os sucessores do poeta eram escritores. Porem e igualmente 
verdade que eles sempre escreviam com vistas a recitagao e para ouvintes. 
Compunham, poderiamos dizer, sob o controle do publico. As palavras e 
frases que formulavam deviam ser passiveis de repetigao. Deviam ser 
“musicais” num sentido funcional, ao qual posteriormente retornaremos. 
Ademais, o conteudo ainda devia ser tradicional. Invengao livre e a 
prerrogativa de escritores numa cultura livresca. 

Em suma, os sucessores de Homero ainda tinham como certo que 
suas obras seriam repetidas e memorizadas. Disso dependia sua fama e 
sua esperanga de imortalidade. E, portanto, tambem tinham como certo, 
embora na maioria das vezes inconscientemente, que o que iriam dizer 
seria adequado a conservagao na memoria viva do publico. Esse fato tanto 
restringia sua variedade a principal corrente da tradigao grega quanto 
reforgava imensamente o que poderia ser chamado de alta circunspecgao 
de suas composigoes. 
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Nosso objetivo aqui nao e a crftica literaria, mas as origens daquele 
intelectualismo abstrato intitulado pelos gregos “filosofia”. E preciso 
compreender claramente que as obras de genio, compostas dentro da 
tradigao semi-oral, embora sejam uma fonte de enorme prazer para o 
leitor moderno do grego antigo, constituiam ou representavam uma 
disposigao mental global que nao e a nossa e nem tambem a de Platao; 
e que, assim como a propria poesia, enquanto ela reinou suprema, 
constituia o principal obstaculo a concretizagao da prosa efetiva, havia 
igualmente uma disposigao mental a que, por comodidade, rotularemos 
de disposigao mental “poetica”, ou “homerica”, ou “oral”, que constituia 
o principal obstaculo ao racionalismo cientifico, ao uso da analise, a 
classificagao da experiencia, ao seu rearranjo na sequencia de causa e 
efeito. Ai esta porque a disposigao mental poetica constitui para Platao o 
arqui-inimigo e e facil perceber por que ele considerava seu inimigo tao 
poderoso. 23 Ele esta entrando na arena contra seculos de exercitagao da 
experiencia ritmica memorizada. Ele pede aos homens que, em vez disso, 
analisem essa experiencia e a rearrangem, que pensem sobre o que 
dizem, em vez de apenas dize-lo. E deveriam distanciar-se dela, em vez 
de identificar-se com ela; eles proprios deveriam tornar-se o “sujeito” que 
permanece separado do “objeto” e o reexamina, analisa e avalia, em vez 
de apenas imita-lo. 

Por conseguinte, a historia da poesia grega e tambem a historia da 
primitiva paideia grega. Os poetas fornecem material para o curriculo. 
Platao concede a lideranga em educagao sucessivamente a Homero, 
Hesiodo, aos tragicos, aos sofistas e a si proprio. A luz da hipotese de que 
a Grecia estava passando da nao-alfabetizagao, por meio da alfabetizagao 
profissional, para a semi-alfabetizagao e depois para a alfabetizagao total, 
essa ordem faz sentido. O poema epico havia sido par excellence o 
veiculo da palavra conservada durante toda a Era das Trevas. Naquela 
epoca, deve ter sido tambem o principal veiculo de instrugao. Ate mesmo 
na forma puramente oral o poema epico, auxiliado pela tecnica formular, 
assumia em parte a aparencia de uma versao autorizada. Uma vez 
traduzidas para o alfabeto, as versoes mais rigidamente padronizadas 
tornaram-se acessiveis aos objetivos educacionais. A tradigao associou 
algumas reformas educacionais a era de Solon e um certo recuo do texto 
homerico a Pisistratos. E possivel ligar os dois fatos e concluir que o que 
aconteceu, talvez durante um longo periodo, foi uma acomodagao das 
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versoes escritas entre si para uso escolar. O rapsodo era tambem o 
professor. Ele, assim como o poeta — e as duas profissoes sobrepunham- 
se, como mostra a carreira de Tirtaios —, respondia as tradigoes da 
alfabetizagao profissional. Ele proprio usava seu texto homerico como 
uma referenda para corrigir sua memoria, mas ensinava-a oralmente a 
populagao em geral, que a memorizava, mas nunca lia. Como o poeta, 
ele tambem permanecia sob o controle do publico. 

Mas em Atenas, sob Pisistratos, deu-se posigao formal e sustenta- 
gao estatal a um segundo tipo de composigao oral. As pegas de teatro 
atenienses, compostas de maneira mais proxima ao vernaculo original, 
tornaram-se o complemento atico de Homero como um veiculo de 
experiencia conservada, de ensinamento moral e de memoria historica. 
Elas eram memorizadas, ensinadas, citadas e consultadas. Ia-se ver uma 
nova pega, mas ela era ao mesmo tempo uma pega antiga cheia de cliches 
familiares rearranjados em novas montagens, com muitos aforismos, 
proverbios e exemplos prescritivos de como se comportar, e exemplos 
exortativos de como nao se comportar; com continuas recapitulagoes de 
trechos de historia civica e tribal, de memorias ancestrais para as quais o 
artista exercia o papel de veiculo inconsciente de repetigao e lembranga. 
As situagoes eram sempre tipicas, nao inventadas; repetiam incessante- 
mente os precedentes e os juizos, o conhecimento e a sabedoria que a 
cultura helenica ha via acumulado e armazenado. 

Platao ocasionalmente identifica Homero como a figura arquetipica 
pelo motivo fundamental de que seu poema epico era nao somente o 
prototipo de toda comunicagao conservada e permanecera como tal; seu 
conteudo sucinto e apresentagao amplamente difundida propiciavam 
uma continuidade dentro da qual o teatro grego pode ser considerado 
como uma imitagao do conteudo e adaptagao do metodo a uma apresen¬ 
tagao que, estilisticamente falando, diferia mais em grau do que em 
especie, como o proprio Platao percebeu. A base homerica da tragedia e 
institucional e fundamental. E uma questao de expansao tecnologica da 
elocugao moldada e conservada, quer recitada e representada por um 
rapsodo epico que “faz” ele proprio todos os papeis, quer dividida em 
papeis representados por diferentes recitadores, que se transformavam 
em atores. 24 Podemos apenas acrescentar que, quando isso ocorreu, a 
inteligencia atica foi capaz de demonstrar sua superioridade sobre a dos 
outros estados gregos, adicionando seu proprio componente caracteristi- 


64 



co ao currfculo. As criangas e os adolescentes atenienses do seculo V, que 
incluiam as pegas teatrais gregas ou excertos delas na sua paideia 
memorizada, podiam lanqar mao de maiores recursos do que o que estava 
disponivel naquelas comunidades onde Homero possivelmente manteve 
um monopolio virtual. 

Mas o maior peso do ataque de Platao recai sobre Homero. Ele 
ocupa o primeiro piano de sua mente e ja e tempo de voltar a examinar 
a concepgao platonica de Homero, o enciclopedista; isto e, por a prova 
a hipotese de que esse arquetipo epico da palavra oralmente conservada 
era composto como um compendio de assuntos que deviam ser memo- 
rizados, da tradiqao que devia ser mantida, de uma paideia que devia ser 
transmitida. 


NOTAS 

1. Por isso, a tradu^ao que faz Comford de poietes como “escritor” (Rep. 397c8) 
e de poiein como “escrito” (598e4) e infeliz. 

2 - 595b5-6. Em Rep. 606e4 e Apologia 22b, Platao fala de “tomar” (dyaXap- 
fkxveiv) um poeta, presumivelmente nas maos e, portanto, implicando a 
leitura de um manuscrito, mas esses indfcios sao, penso eu, excepcionais no 
que diz respeito aos primeiros dialogos. 

3. Ver n.6. 

4. Preferiu-se situar no perlodo entre os seculos X ou EX a.C. a introdufao do 
alfabeto grego, ate que Rhys Carpenter, em 1933, apos corrigir algumas 
“autoridades” anteriores no campo, argumentou que os indlcios historicos e 
epigraficos (posslvel contato com os fenicios, comparafao de formas das 
letras, graffiti mais antigos etc.) apontaram irrefutavelmente para uma data: 
“cerca de 720-700” (p. 23). Ullman objetou a ele em defesa dos tradicionalistas 
em 1934, censurando-o por ignorar outras “autoridades” (como se a questao 
pudesse ser resolvida contando-se cabefas) e apresentou um quadro compa¬ 
rative de caracteres em apoio a opiniao “de que todos os sinais apontam, nao 
para o seculo VIII, mas para o XII ou mesmo anteriormente como a epoca 
da introduqao do alfabeto na Grecia”. Essa conclusao, apesar do peso 
atribufdo as opinioes tradicionais, apoiava-se claramente na antigiiidade 
comprovada das letras fenlcias e numa recusa da ideia de que a cultura grega 
primitiva pudesse ter permanecido nao-alfabetizada durante tanto tempo. 
Carpenter, por sua vez, replicou em 1938, demolindo a dataqao mais antiga 
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de uma inscrigao grega que havia entrado na controversia, porem, mais 
importante ainda, analisando os indicios das formas das letras das proprias 
tabelas de Ullman e concluindo que “o periodo de transmissao do semitico 
ao grego deve, portanto, estar entre cerca de 825... e o seculo VII”. E 
instrutivo observar como os eruditos reagiram a essa controversia. Lorimer, 
em 1948, uma vez mais corrigiu (pp. 11-19) a datagao tradicional das 
“autoridades” ate Rehm, que, ainda em 1939, postulava a do seculo X (p. 19), 
e propos, ela propria, desce-la ate 780-750, porem ignorou Carpenter, a quern 
se devia a reabertura da questao toda e que havia fixado os limites gerais 
dentro dos quais a datagao dela mesma se sustentava. Alem disso, ela 
acrescentou que “em nenhum lugar se encontram indicios de que os 
especialistas devam ter examinado as condigdes nas quais o estabelecimento 
da data do emprestimo foi feito”, embora Carpenter tenha de fato tentado 
uma reconstrugao dessas mesmas condigoes (AJA 37, pp. 20, 28). Em 1950, 
ela repetiu essa datagao, mas agora apoiando-a apenas em Ullman e repro- 
duzindo sua tabela de caracteres, um procedimento revelador de que o 
responsavel pela datagao corrigida (e agora aceita) foi ignorado em favor da 
autoridade cuja datagao havia sido corrigida (e rejeitada). As notas pelas quais 
Ullman complementou suas tabelas e tambem o proprio texto de Lorimer 
ignoraram igualmente a recente datagao do vaso de Dipilon (ver abaixo), da 
qual se fez depender tanta coisa. Enquanto isso, Albright (1949, p. 196), 
tomando conhecimento da polemica Carpenter-Ullman, mas novamente 
ignorando a datagao corrigida desse vaso, censurou Carpenter por situa-la tao 
tarde e preferiu afirmar. “na opiniao do autor, sustentada durante muito 
tempo (grifos meus), o alfabeto grego foi tornado emprestado aos fenidos ou 
em fins do seculo IX, ou, mais provavelmente, nos inicios do seculo VIII a.C.”. 
O sentido dessa declaragao ex cathedra, que temos a impressao de estar no 
fundo baseada na opiniao estabelecida da antigiiidade das letras fenidas, e 
entao reafirmada pelo mesmo autor em 1950 e 1956 (cf. notas 1 e 66 deste 
ultimo artigo) e depois (1958) utilizada por Webster (p. 272) para postular a 
data 850-750 como “o mais recente balango” da questao. Dunbabin, um ano 
antes, havia se pronundado a favor do mesmo periodo (p. 60), acrescentando 
que “a posigao extrema de Rhys Carpenter e outros eruditos de que a 
origem do alfabeto grego nao e anterior, ou nao muito anterior, a 700 a.C. 
dificilmente pode ser sustentada”. Em 1959, Page (p. 157) reduziu esses 
limites, dizendo que o fenicio foi adaptado ao grego “nao muito antes, se 
tanto, de meados do seculo VUI”, acrescentado em seguida: “a data muito 
posterior (grifos meus; a diferenga minima real e 30 anos) defendida por Rhys 
Carpenter parecer ser agora insustentavel”. Ele tambem, more Lorimer, 
acrescentou: “essa conclusao (isto e, a adogao do fenicio durante os seculos 
LX e VIII) sempre me parecera ser deduzida dos proprios indicios minuciosos 
apresentados por Ullman”. Portanto, uma vez mais, enquanto uma data no 
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seculo VIII e aceita como provavel, a autoridade preferida e aquela que situou 
o alfabeto entre o XIII e o XL Os motivos pelos quais as datas de Carpenter 

— 720-700 — sao consideradas “insustentaveis” (e nao ao menos discutlveis) 
nao ficam imediatamente claros para um nao-especialista. Aquele grupo de 
objetos ate entao descobertos que constituent os exemplos mais antigos de 
inscrigao alfabetica e de cerca de uma duzia. Eles se distribuem de leste a 
oeste do mundo mediterraneo (Atenas, Beocia, Egina, Argolia, Rodes, Gordio, 
Itaca, Pitecusa, Cumas, Etruria). Nenhum deles, como parece nas varias 
describes de peritos, pode ser situado segundo um ccmsenso absolute) no 
seculo VIII. A primeira a ser descoberta continua a ser a mais antiga: e o vaso 
de DIpilon de Atenas, datado por Young (pp. 225-229) “com base na forma 
do fim do seculo VUI ou um pouco mais tarde” (e, de qualquer modo, a 
inscrigao foi gravada a fogo). Ou a “taga de Nestor”, que Buchner (Atti dell’ 
Accad. Naz. dei Licei Ser. 8 Vol. 10 (1955), pp. 215-222) desejaria situar no 
seculo VIII, mas “talvez no ultimo quarto”, e quem le nas entrelinhas do artigo 
pode perceber que uma datagao no seculo VII nao esta excluida. Ou ainda 
(estendendo-se do oeste ao leste), ha os exemplos gordios, os ultimos a 
serem encontrados. Acerca deste, Young diz (I960, pp. 385-387) que “sao os 
exemplos gregos indubitavelmente mais antigos que possumtos”. Exatamente 
aonde isso nos leva nao esta claro, mas e cristalino que os fundamentos 
epigraficos do argumento de Carpenter ainda nao foram refutados: “Os 
especimes subsistentes mais antigos sao do seculo VII ou ate mesmo de fins 
do seculo VUI”, concluem Cook e Woodhead (175 ss.). As “autoridades” que 
ainda querem recuar a data precisam apoiar-se fortemente na hipotese 
“desenvolvimentista” (Page, Lorimer, Dunbabin etal.'), isto e, que por tras de 
qualquer inscrigao alfabetica susbsistente da Grecia, Magna Grecia ou Asia 
Menor necessariamente ha um periodo de experiencia de carater impreciso 
e de duragao incerta (“duragao de algumas decadas” — Page, p. 157; Young, 
loc. cit., supoe que se um alfabeto frfgio se desenvolveu com base no grego 

— uma conclusao que nao e clara, infere-se — a ultima deve ter sido formada 
antes do seculo VIII para lhe dar o tempo necessario a sua introdugao. Mas 
em seguida ele acrescenta: “quem viaja por terra carregando apenas um 
alfabeto viaja leve e rapidamente”, o que nao parece avangar no problema. 
Esta frase ocorre depois que ele ja havia descrito a comunicagao a longa 
distancia entre a Frfgia e Cachemira, no fim do seculo VEI, “provavelmente 
em plaquetas cuneiformes ou de barro”). O raciodnio convincente de 
Carpenter, apontando para a improbabilidade de qualquer periodo tao longo 
de desenvolvimento (1933, p. 20), foi uma vez mais ignorado, embora o 
proprio Young enfatize o fato de que as vogais, o fato essencial na invengao, 
nao variam. A datagao preferida por Lorimer esta claramente inspirada pela 
esperanga de que os registros mais antigos de vencedores das Olimpiadas (a 
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partir de 776 a.C.) repousem numa versao alfabetica original (“a data mais 
elevada daria margem a sua utilizagao para registrar os vencedores olimpicos, de 
Coroebus em diante”, disse ela em 1948 (p. 20), e novamente, em 1950 (p. 129), 
sugeriu que o alfabeto surgiu “cedo o bastante, talvez, para registrar o nome de 
Koroibos como vencedor em Olimpia”). Carpenter tambem deu conta desta 
questao (1933, p. 24), mas novamente e ignorado. Esta claro que uma data tardia 
como o ultimo quarto do seculo VIII revelou-se ofensiva a eruditos por motivos 
que pouco tem que ver com a prova ate entao revelada e discutida, e que eles 
achavam diffcil perdoar o erudito originalmente responsavel pela destruigao da 
datagao tradicional, a qual e agora julgada relutantemente improvavel, mas 
alimenta o desejo de um comprometimento conquistado pelo recuo da data ate 
o seculo VUI, se possivel, e ate mesmo o seculo DC A desculpa para esta longa 
nota, uma intrusao de um nao-especialista num campo de descobertas altamente 
especializadas, nao e para solucionar uma questao que esta alem de minha 
competencia — e, alias, uma data um pouco anterior a de Carpenter pode afinal 
ser comprovada, especialmente a luz da hipotese nao insensata de Wade-Gery 
(pp. 11-13) de que a invengao foi obra de menestreis —, mas para mostrar como 
datagoes controvertidas ainda sao controladas em parte por motivos extrinsecos 
que nascem de preconceitos sobre o carater da cultura grega primitiva. E 
principalmente a esses preconceitos que meu texto, num contexto diferente, esta 
dirigido. Um indrcio indiretamente relacionado com a questao da escrita alfabe¬ 
tica esteve muito tempo debaixo dos nossos narizes. Se ou Hesiodo ou, como 
disse Wilamowitz, Arquilocos aparece como a primeira personalidade na litera- 
tura grega, surge a pergunta: Por que? a nao ser porque a memoria de um unico 
poeta, provavelmente sobreviveria apenas como uma autobiografia em seu 
proprio verso, e esse tipo particular de verso (em oposigao ao epico) nao 
sobreviveria para tomar-se literatura antes que fosse convertido no alfabeto (cf. 
tambem, cap. 15, n.35). A epigrafia, ate agora, tendeu sempre a confirmar uma 
conclusao para a qual a historia conhecida da literatura grega tem apontado 
durante muito tempo. 

Addendum, devemos manifestar nossos agradecimentos a Miss Jeffery pela 
sua recensao introdutoria (pp. 1-21) da origem do alfabeto grego, a que tive 
acesso apenas depois que a presente nota havia sido escrita e que faz, 
segundo nos parece, excelentes retificagoes quanto as anteriores preconcep- 
goes manifestadas por outros sobre esta questao. “Nao e necessario, diz ela, 
acrescentar nada ao sucinto comentario de Carpenter de que “O argumento 
exsilentio a cada ano toma-se ainda mais respeitavel e mais conclusivo’.” Ela 
admite que o oinochoe de Dipilon constitui a inscrigao mais antiga, de modo 


“Enocoa” e um tipo de vaso com a forma de uma pequena bilha, usado para tirar vinho do 
alguidar e verte-lo nas tacas em que se bebia. (N.T.) 
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que sua datagao ainda permanece crucial (nao se examina a possibilidade de 
uma incisao subseqiiente): na p. 16, n. 1, esta e fixada no “fim do VIII” 
(citando Young, que, no entanto, nao exclufra inicios do VII), mas, na p. 68, 
n. 4, “a segunda metade do VIII” (citando Dunbabin), uma opiniao que pode 
estar refletindo algum vestigio da relutancia em considerar a chegada do 
alfabeto numa data tardia como 700. Para esse acontecimento, a data 
preferida por ela e “algo em tomo de meados do VIII”. Diante disso, e 
segundo as possiveis limitagoes de julgamento de um nao-especialista, ainda 
carecemos de qualquer prova irrefutavel que persistisse numa datagao ante¬ 
rior a 700. Ela descarta decididamente aquilo a que chamei de a hipotese 
“desenvolvimentista” e argumenta, alem disso, que as partes mais antigas dos 
registros de eforos e olimpicos podem muito bem estar assentados na 
tradigao oral, citando como prova nao apenas exemplos de memorizagao, 
mas tambem os titulos antigos de certos oficiais, que implicam a fungao 
mnemonica — um indicio pequeno mas significativo que, segundo minha 
impressao, ajusta-se muito bem aquele quadro das condigoes que envolviam 
a “comunicagao conservada” na Grecia arcaica que tentei descrever nos 
ultimos capitulos. Uma vez que uma data “subgeometrica” do alfabeto, ate 
mesmo antiga como 700, poderia exorcizar o espetaculo (ou pesadelo? 
Albright, 1950, situaria o poema epico grego no seculo X) de um Homero 
ditando a Iliada a um escriba depots de 700, obviamente permanecera 
ofensiva a muitos eruditos por motivos outros que nao o epigrafico. 

5. 324e, onde, contudo, observe-se que o aluno, depois de aprender as letras 
(YQCtppaTa), e obrigado a ler os poetas (bcvaYiYvcoaxeiv) a fim de apren- 
de-los de cor (eapavGdvetv). Este e provavelmente o estagio no qual ele 
agora aprende jaSdQtCTtq (325el e 326a4); cf. abaixo, n. 12. 

6. A valiosa recensao de Turner dos testemunhos relacionados ao uso de livros 
“nos seculos V e IV” tern a desvantagem, sugerida no titulo, de que as 
situagoes dos dois seculos nao estao distintas. O que e fornecido pela 
tragedia, comedia antiga, pinturas e inscrigoes em vasos do seculo V esta 
misturado com indicios de um matiz muito diferente, apresentados por 
autores do seculo IV (Isocrates, as Lets de Platao etc.) em apoio a afirmagoes 
como a de que “ler e escrever fazem comumente parte da educagao ateniense 
habitual... O ateniense comum euma pessoa alfabetizada... as historias que 
supostamente provaram o contrario nao possuem credibilidade... O que 
considero axiomatico e o seguinte: uma capacidade amplamente difundida 
de ler e escrever e uma pressuposigao basica da democracia ateniense.” Os 
grifos foram acrescentados por mim com o objetivo de por a mostra o fato 
(a) de que este ponto de vista sobre o problema constitui, na verdade, antes 
um “axioma” da mente alfabetizada moderna do que uma conclusao imposta 
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pela evidencia (cf. a situagao paralela da erudigao discutida acima, n. 4); 
(b) de que, segundo essa perspectiva, as experiences atenienses dos 
seculos V e IV sao tratadas como um unico fenomeno homogeneo, no 
qual os dados (simbolizados nos tempos verbais presentes de Turner) sao 
constantes, de modo que, por exemplo, conclusoes baseadas na mengao 
de Platao a caligrafia, nas Lets, possam ser transferidas, retroativamente, a 
era de Pericles, ou que a situagao que obrigou ao uso de gravagdes em 
marmore, dispendiosas no seculo V, pode ser identificada com aquela que 
levou Isocrates a pratica de fazer circularem suas obras escritas no IV. 
Todavia, deve-se agradecer a Turner por ter definido o objetivo da 
pesquisa como “o papel exercido pela palavra escrita na revolugao que 
ocorreu na tecnica do pensamento”; ele acrescenta: “durante o seculo V". 
O ponto sustentado por mim e simplesmente que isso antecipa a data e 
que, se ela havia realmente acontecido no V, a polemica de Platao nao 
teria sido necessaria. 

7. Ate mesmo um documento em papiro poderia ser tratado como um arquetipo 
unico e armazenado, e nao colocado em circulagao geral; cf. Esq. Supl. 947 
ss., principalmente ev rcxu^aiq pipicov xaxeacpQaYi.crp.eva, interpretado 
por Turner como referindo-se a uma folha de papiro dobrada e selada, 
contendo uma versao de decreto para conservagao no Metroon. De modo 
semelhante, Heraclito (D.L. 9.6) depositou seu manuscrito num templo ou se 
considerou como tal um conjunto de suas afirmagoes coletado por seus 
discipulos? Por conseguinte, a invengao das “letras” e explicada pela neces- 
sidade de conservar memoranda (Esq. P.A. 459 ss., cf. 789; Eur. frag. 578; 
Gorg. Palamedes 30; cf. tambem Platao Fedro 275a), e nao para compor, e 
ainda menos para ler, “literatura”. E como memoranda que a documentagao 
escrita e tao freqiientemente explorada na antiga comedia ( Asnuvens 19 ss., 
Asaves, como abaixo, n. 14, Asvespas 538 ss., Tesm. 769 ss.). 

8. A Musa e representada numa pyxis em Atenas, circa 445, dando um recital 
com um livro na mao. Compare-se o leitor silencioso num relevo esculpido 
datado do fim do seculo (Birt, Die Buchrolle in derKunst, fig. 90). Quando 
distingue formalmente entre pintura e poesia, Platao ainda o faz em termos 
de opsis versus akoe {Rep. 603b6-7). Os primeiros prosadores nao tinham 
outra escolha senao adotar os mesmos metodos. Acerca dessa correlagao, diz 
Turner: “segundo o angulo de abordagem, pode-se dizer que falas ou 
palestras sao primeiramente escritas e entao decoradas pelo falante, ou que 
os livros tern a finalidade de serem lidos em voz alta para um grande publico”. 
Se assim o for, tais habitos confirmam aquela cultura da comunicagao oral e da 
memorizagao que Platao tern por certa; a publicagao e difusao da prosa 
conformaram-se inicialmente as regras anteriores estabelecidas pela poesia. Nao 
ha nenhuma quebra nos habitos, nem um surgimento subito de um publico 
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leitor. O termo apodexis, no preambulo a Herodoto, certamente implica 
divulgagao oral (Pearson, Early Ionian historians , p. 8, afirma o contrario) na 
maneira epica traditional, obedecendo aos objetivos epicos definidos no que 
restou da frase (pois ate mesmo a ultima oragao, introduzindo a aitia, 
parafraseia a Iliada 1.8). Per contra , a comparagao constrangida feita por 
Tucidides (1.22.4) entre seu proprio aTrjpa eg aiel e o cqclvtapa eg to 
T taQaxQfpa cocouetv dos predecessores certamente aponta a influencia 
permanente de um manuscrito estilisticamente composto para leitores em 
oposigao aos efeitos mais efemeros de uma composigao destinada a recita- 
gao numa “competigao” oral, uma interpretagao corroborada pela frase 
anterior, salvo uma: ^cd eg pev axQoaatv lacog to pi) pnGcoSeg auTcav 
dtTEQTteaTEQOv cpavetToa. Mas compare-se a discussao de Turner sobre o 
mesmo assunto, que me parece inverter a logica historica: Herodoto, diz ele, 
adota a “nova tecnica publicista”, ao passo que a concepgao de Tucidides 
acerca de seu proprio valor e mais “arcaica”. Protagoras divulgou oralmente 
(D.L. 9.54) e a pratica e continuada por Isocrates (cf. initio Antid.'). 

9. Cf. a chamada “cena de escola” no vaso Duris, c. 480-470(?) (referencias em 
Richter, Attic red figure vases , p. 84 e nota), e a cena de escola “Linos-Mou- 
saios” (?) em taga com figura vermelha (Louvre G, 457, citada por Turner). 

10. As inscrigoes e assinaturas Abou Simbel (Jeffery, pp. 354-355) devem ser datadas 
c. 591; elas incluem oito nomes (e outros ilegiveis), estao grafedas em escrita 
“mista” e a inscrigao esta em dialeto dorico. Jeffery infere a presenga, no 
contingente “jonico” (Herod. 2.53), de mercenaries provindos da “area” da 
hexapolis dorica, alguns talvez nastidos no Egito. A igual capacidade atica, a esta 
data, nao deve ser aceita. Para a Atica, cf. o episodio do campones que queria que 
o nome Aristides fosse gravado para ele num fragmento (Plut. Arist. 7) e a cena 
explorada por Euripides, Agaton e Teodectas, na qual um campones analfabeto 
descreve as marcas que significam ‘Teseu” (Athen. 454b-e). Quanto aos ostraka, 
eles mostram uma variedade de formas de letras e de grafra (Beazley, AJA 64 
(I960), refere-se a “tantos erros na grafia” na inscrigao na taga Duris; na ausencia 
da alfabetizagao socializada, a ortografia seria instavel) e grupos deles foram 
gravados individualmente pelas mesmas maos (explicados como “preenchimento 
de votagao”, o que pode ter sido o caso, mas teria sido muito mais facil se muitos 
votantes predsassem pedir um fragmento com o nome que queriam ja gravado 
nele; ou nao sabiam ler e, portanto, eram enganados, ou seus votos orais eram 
pedidos previamente contra este ou aquele candidate e entao eram trazidos ao 
local de votagao num grupo e recebiam os fragmentos quando entravam). 

11. II. 961 ss. 

12. Mas, mesmo assim, o currfculo “secundario”, isto e, a preparagao para a vida 
adulta, permanecia oral; aprendiam-se as letras a fim de redigir e ler 
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memoranda (acima, n. 7), mas nao “literatura”; cf. Os cavaleiros 188 ss.: o 
vendedor de salsicha nao tem “talento para a musica, exceto escrita, e coisa 
muito mesquinha naquele mal treinado”, ao que Demostenes replica, parcial- 
mente consolando-o, que o baixo padrao certamente constitui uma desvan- 
tagem, mas a ausencia de musica nao importa: a lideranfa politica nao esta 
mais nas maos de um homem “musical” com instintos inadequados; ela se 
transferiu para um patife ignorante — onde a marca do ignorante (amathes) 
nao e o analfabetismo, mas a carencia de musica. Isto e, a situafao 
educacional ainda nao e (424 a.C.) muito diferente daquela implicada na 
historia de Plutarco (Tem. 3), da replica do “ignorante” Temistocles a pequena 
nobreza de sua epoca. Estrepsiades, em As nuvens (inicio), um homem 
igualmente desconhecedor de “musica”, sabe ler e anotar em seu livro de 
contas. Os algarismos podem, com efeito, representar na sua mais pura forma 
o uso popular mais antigo a que serviu o alfabeto, a saber, os memoranda. 
A capacidade de lidar com a notafao numerica simples pode preceder a de 
ler textos fluentemente, pois ela requer uma organizafao mental de reconhe- 
cimento menos complexa. 

13- 1H4 PipMov % 'ixaaioc, pavBdvei xaSe^td e abaixo, n. 16. 

14. Cf. os exemplos coletados por Denniston, pp. 117-119 (mais particularmente 
os de As aves e As ras), que deduz que “os livros eram raros o bastante para 
serem a marca de um tipo”. Minha suposifao e que os ataques a Euripides 
como um “poeta livresco” (especialmente As ras 1409: “entre no prato da 
balanga e leve... sua colegao de livros com voce”) forneceram o pretexto para 
que os biografos helenisticos lhe atribuissem a primeira “biblioteca” (Athen. 
3A). Uma fogueira no palco (cf. a cena final de As nuvens ) de documentos 
poderia ter igualmente inspirado um detalhe da “vida” de Protagoras, que foi 
ridicularizado, como sabemos, na Comedia Antiga (FVS Protagoras Al). 

15. Cf. a declarafao do rei em As swp/icantes de Esquilo (acima, n. 7), implicando 
claramente que uma promessa oral e a memoria oral que a conserva sao mais 
confiaveis do que a documentagao traifoeira; tambem Eur. Hip. 954. O 
preconceito continuou ate o seculo IV: Platao Fedro 274e; cf. tambem Xen. 
Mem. 4.2.10. Um rhetra espartano proibia a inscrifao das leis (Plut. Lie. 13), 
provavelmente uma parte da tradifao pos-Licurgo que reflete o mesmo 
preconceito, pois os motivos educacionais dados em Plutarco para a proibi- 
fao sao identicos aos platonicos e ao peripateticos. 

16. Nas pinturas dos vasos, representam-se apenas textos poeticos (como Turner) 
e estes, diria eu, sao apenas os “arquetipos”. O populacho apoiava-se na 
memorizafao oral. Desse modo, Turner interpreta o vaso de Safe como 
significando “a poetisa esta lembrando a si mesma as palavras que deve 
can tar”. Para ilustrar a primeira prosa atica, Turner cita com propriedade os 
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“manuais” atribufdos a Sofodes, Agatarco, Ictino, Polideto, Meton, Hipoda- 
mo, os quais, diz ele, ignoravam o estilo. O “livro” de Anaxagoras, que podia 
ser comprado na “orquestra” “por no maximo um dracma” (Apol. 26d) e 
frequentemente citado em apoio a hipotese de um habito de leitura amplamente 
difundido, com base tanto na demanda quanto no preijo. Mas a chave esta no 
“livro”, que constitui uma tradufao equivocada. Turner aponta para o fato de que 
pipAoq, em Esq. Sup. (acima, n. 7) e pipAdov, na frase |3i|3A.lov Ton 
\)/r|cpla|a.axoq (como em Tod. G.H.I. n. 97; data 403 a.C.) nao quer dizer “livro”, 
mas “documento”, o qual, no primeiro caso, e interpretado como uma (unica) 
pega de papiro dobrado; ele tambem aponta o posterior PtpXtocpOQoq, signifi- 
cando “carteiro”. Eu concluiria que um biblion escrito, que p>odia ser comprado 
por um dracma, consistia numa unica folha (dobrada?), num folheto ou panfleto, 
e que a grande maioria dos “livros” em circulafao, no ultimo quarto do seculo V, 
eram exatamente dessa natureza, incluindo os “manuais”. Isso convida a conclusao 
adicional de que eles continham nao o “texto” integral, quer de uma pe<ja de teatro 
quer de um tratado ou discurso, mas somente uma colefao de extratos. O corpus 
“Teognis” presta testemunho dos habitos de compor coletaneas. No caso do teatro, 
os extratos consistiriam em linhas e paragrafos descritivos que eram tidos como 
particularmente notaveis (e memorizaveis). Essas antologias sao descritas nas Leis 
7.811a: ou voce decora “os poetas inteiros”, ou entao seleciona «£tpdA.aia MX 
nvaq 6Xag QTi CTel q e os compila para memorizafao. (Desta passagem infere-se 
muito facilmente que novos habitos de leitura ja estavam reduzindo a traditional 
capacidade de memorizar “os poetas inteiros”.) Um tal panfleto de citafoes ou 
“estilos de discurso” (chamados xd Se^td em As ras 1114; cf. As nuvens, parabase 
547-548) e posto nas maos do publico para que ele possa decorar e seguir 
QiavGdvei; acima, n. 13) o agon de citafdes tal como ele e conduzido entre os 
dois protagonistas. O contexto e bastante especifico e nao pxxle ser satisfatoriam- 
mente explicado em termos gerais, como se significasse “somos todos leitores 
atualmente” (como Turner), e tambem nao requer uma conclusao como “a 
contrapelo”; Asrasapoiam-se na explorafao da memoria do publico, complemen- 
tada pelo recurso a uma antologia (ou antologias). Quanto aos panfletos em prosa, 
seu conteudo consistiria em defmifoes, relates resumidos (cf. Leis, adma), paragrafos 
narratives e aforismos,que sintetizavam a posifao do autor ou seus principais 
objetivos. Estes podiam ser expresses numa forma memorizavel (por exemplo, 
com um certo grau de paralelismo e antftese), mas a exposigao doutrinaria integral 
ainda era oraL Isso explicaria a falta de “estilo” dos antigos compendios e confirma 
o que restou de Anaxagoras, Diogenes de Apolonia e Democrito. Desse modo, 
um unico logos ou biblion conteria uma serie de tais logoi, de modo que Socrates 
pode dizer do biblion de Anaxagoras que ele YEftei- xouxcov xcov Xoycov, 
indicando o resumo da composifao e talvez o carater autonomo dos paragrafos 
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isolados. Com efeito, sob esse aspecto, ele nao diferia de um manual poetico 
de TOC Se^ld. Onde a “oralidade” prevalecia na prosa da retorica, a extensao da 
exposifao escrita e a continuidade da argumentafao escrita vinham mais 
facilmente, como nas “tetralogias” de Antifon (as quais, contudo, ainda consti- 
tuem manuals). Tuddides foi o primeiro autor atico a extrapolar os memoranda 
escritos para o discurso escrito ininterrupto, exatamente como Platao e Isocrates 
foram os primeiros a adaptar o ensino oral sistematico a mesma finalidade. 

17. Turner diz acertadamente de Fedro 274 que Platao esta travando “uma 
batalha de retaguarda”. Com efeito, sua preferencia pelos metodos orais nao 
era apenas conservadora mas ilogica, uma vez que a episteme grega, que 
deveria suplantar a doxa (abaixo, cap. 13), estava sendo gerada pela 
revolufao da alfabetizafao. 

18. Isso depende de que inferenaas escolhemos fazer de uma variedade tao grande 
de testemunhos indiretos: por exemplo, Demostenes, De corona, 258, zombando 
das origens humildes de Aisquines, refere-se ao fato de que ele era encarregado 
dos tinteiros na escola de seu pai; Isocrates varias vezes menciona a circulagao 
(aparentementeprivada) dos seus manuscritos; alem disso, os oradores comefam 
a se referir a marcas nas margens de manuscritos (exemplos em Turner), o que 
pode indicar um habito crescente de leitura silenciosa. Existem, evidentemente, 
abundantes citagoes de documentos escritos nos discursos, mas estes, afinal, 
estao sendo lidos em voz alta para ouvintes. Todavia, se as orafoes publicas, tal 
como existem entre nos, constituent versoes editoradas, como se presume 
comumente, esta e uma prova eloquente de uma leitura publica. Turner cita o 
testemunho interessante de um papiro que mostra um paragraphus para indicar 
altemancia de falantes (por conseguinte, para praticantes da leitura silenciosa?), 
mas isso ocone por volta de 300-280. 

19. Cf. Sabine, History of political theory, p. 320: “a sociedade que, por sua 
propria e espontanea aprovagao, gera praticas vinculadoras para seus mem- 
bros, que legisla semiconscientemente e lhes da seu assentimento por meio 
da voz de seus membros ilustres naturais”. 

20. Os testemunhos que indiretamente corroboram esse fato sao muito abundan¬ 
tes (por exemplo, citando a Iliada para fundamentar uma reivindicagao 
polftica, como em Herod. 7.161; a necessidade, sentida desde muito cedo, de 
alegorizar a epopeia, por Teagenes, Estesimbroto, Ion; a urgencia e minucia 
com que Platao segue seu proprio programa de censura). As ras (por 
exemplo, em 1009 ss., 1464) poem a mostra o que ja estivera implfcito desde 
tempos imemoriais, que e o que se espera numa epoca quando novos 
metodos de paideia estavam exercendo uma pressao aberta sobre os antigos. 

21. Sobre a memoriza^ao poetica como fundamental a paideia, cf. Xen. Banq 
3.5-6 (isto nao entraria numa discussao 50 anos antes), Platao Zet.s7.810e. O 
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“interludio de Simonides”, no Protagoras, apoia-se nas memorias dos partici- 
pantes. Quando, na Rep. 7.518b8, Platao retifica a teoria de que a educafao 
esta em “enfiar algo na alma”, ele pode estar se referindo a uma visao gerada 
pela necessidade de memorizafao oral; cf. tambem Notopoulos, “Mnemosy¬ 
ne”, p 469 — “o poeta e o livro encarnado dos povos agrafes”. 

22. Suponho que a escolha tenha sido de Platao, visto que ele foi o primeiro a 
compreender a psicologia basica da relafao poetico-oral entre o recitador e 
o ouvinte, ou entre o recitador e a obra recitada, e as caracteristicas 
correspondentes do “enunciado” poetico-oral (ver abaixo, cap. 10), assim 
como foi o primeiro a articula-los estes num unico sistema de experiencia 
humana, a que ele pos o rotulo de mimesis. E quanto a situagao pre-platonica 
deste termo? O uso anterior lamjara uma luz sobre o de Platao? Uma nota de 
rodape longa parece preferivel a uma interrupgao do nosso texto. G.F. Else, 
refutando a restrifao que Roller havia procurado colocar aos significados 
iniciais de plpoq, pipetaBai, plp/Tpa, ptpqcu;, que teriam circunscrito os 
termos a danfa e ao acompanhamento musical como quando empregados 
no “teatro cult', fez da erudfeao sua devedora por examinar novamente a 
ocorrencia pre-platonica das palavras, isto e, como elas eram empregadas 
por autores “que escreviam ou ao menos comefavam a escrever antes de 
425 a.C.” (Else n. 65). Todavia, parece-me que a significafao desse emprego 
somente pode ser elucidada combinando-se, de alguma maneira, as opinioes 
de Roller e de Else. Aquele viu corretamente o elemento de “expressionis- 
mo” implicito nas palavras, que resulta do sentido basico de “re-viver”; este 
percebeu que elas se aplicavam a manipulafao da viva voz, gesticulafao, 
vestimenta e a<jao de maneira geral, e nao estritamente a damja e a musica. 
Ate 450 a.C., a conclusao de Else e que todo emprego (com uma excegao 
duvidosa) de p/tpoc; e pipetaSoa esta concentrado na mimica real “das 
feifoes, agoes e/ou vozes de animais ou homens por meio da fala, canto 
e/ou danga (sentido dramatico ou protodramatico)” (p. 79). Contudo, chamar 
a isso “representafao direta” (toe. cit.) e adotar a terminologia e ponto de vista 
de Platao, na Rep. 10, a qual abstratamente separa o original da copia, de 
modo a tornar possivel uma ideia de “imitafao”, no sentido de “repre- 
sentafao” ou “reprodufao” de um “original”. Esse significado nao me parece 
explicito em qualquer dos empregos pre-platonicos citados. A grande maioria 
deles, ate mesmo apos 450, continua a descrever a mimica real (tao freqiiente 
em Ar.). O restante (com umas poucas excegoes que merecem ser anotadas) 
refere-se, nao a “imitafao etica” platonica e aristotelica de um tipo, mas ao 
“fazer o que uma outra pessoa faz”, ou, de fato, “tornar-se como ele”. Isso e 
obviamente verdade no que diz respeito a todos os exemplos subsistentes de 
Aristofanes (como diz Else: “Eles parecem trazer um sopro do mundo do 
mimico”). E igualmente verdade quanto aqueles empregos em Euripides, 
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Herodoto, Tuddides, Democrito, que Else classificaria como “imitafao etica”. 
Para dar alguns exemplos: quando Cleistenes (Herod 5.67.1), ao atacar a 
Atica “arremeda” seu avo materno, esta “fazendo algo como ele fazia”. 
Quando traduzimos isso como “seguindo um exemplo de Cleistenes”, pela 
insergao do termo em italico, importamos para o grego a redugao abstrata 
platonica desse processo para uma relafao entre original e copia. Quando 
Helena diz para Teonoe (Eur. Helena 940) pipou TQOJtODq do seu pai, isto 
significa “reviver seu comportamento”, e nao “imitar suas maneiras”. Quando 
Clitemnestra {El- 1037), referindo-se ao adulterio de seu marido, acrescenta 
que nesse caso uma esposa deseja “arremedar” seu marido, ela quer dizer 
“fazer como ele faz” (e, portanto, identificar-se com ele), e ai, se explicamos 
isso como “justificando seu [dela] adulterio pelo exemplo de Agamemnon, 
uma vez mais estaremos traduzindo a equagao em termos abstratos. Portanto, 
dizer que ha um progresso pre-platonico que se movimenta da imitafao viva 
no estilo da mimica em diregao a uma amplitude mais abstrata e menos 
matizada de significado” (Else, p. 82) e distorcer a situafao semantica. 
Diriamos antes que todo emprego refere-se a um “comportamento caracteri- 
zado por empatia”, e nao a copia ou imitafao abstrata, e em um numero 
muito grande de casos esse comportamento e fisico, uma questao de fala, 
gesticulafao, modo de andar, postura, vestimenta e outras coisas semelhan- 
tes. Alem disso, quando Else atribui um matiz pejorativo a esses casos (em 
Esquilo, Aristofanes e Democrito), implicando “impostura deliberada”, “imi- 
tagao inadequada” e “o contraste entre ser e tornar-se”, isso parece demasiado 
categorico: a imitafao atribui-se, segundo a analise platonica, aquela posifao 
inferior, que convinha a epistemologia platonica, e e entao lida retroativa- 
mente, dentro do emprego pre-platonico. Nesta vinculagao, duas frases de 
Democrito, ele proprio uma fonte adulterada, sao instrutivas: diz o frag. 39 
que “se deve ser ou (um homem) bom ou arremedar o bom”. Se com isto 
estava se referindo ao contraste entre ser e parecer (Else, p. 83), entao as 
duas alternativas seriam tratadas como mutuamente exclusivas. De fato, o 
apotegma adverte: “ou ser bom, ou ao menos fazer o que um homem bom 
faz”; o frag. 79 acrescenta: “A situagao e dificil se voce arremeda homens 
maus, quando nem mesmo deseja arremedar homens bons”, no qual o 
apotegma define aquela condifao moral um tanto incorrigfvel, na qual “fazer 
como o mau” einstintivo e ate mesmo a voligao contraria (para nao falar do 
ato) esta ausente. Por conseguinte, “arremedar”, aqui, define um padrao de 
comportamento, seja ele bom ou mau, por sua correspondencia a algum 
padrao ‘Vivo”. Deve-se, portanto, concordar com Koller, contra Else, em que 
o sentido pejorativo de mimesis foi inventado por Platao na Rep. 10 (e no 
Sofista, num contexto modificado, mimesis recupera sua posifao; cf. cap. 2, 
n. 37). A esta conclusao, pode-se acrescentar um comentario especulativo; 
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Gorgias, fiel ao pragmatismo dos sofistas, havia racionalizado os efeitos do 
ilusionismo na tragedia como uma apate arquitetada, que cabe ao artista 
realizar e igualmente ao publico submeter-se-lhe (Rosenmeyer, pp. 227, 232). 
Isso corresponde essencialmente a uma concepgao modema do offcio do 
artista e do esquema mental apropriado com o qual um publico aborda uma 
obra de arte (cf. Collingwood, que, todavia, rejeitaria a formula como 
caracteristica apenas da “arte de entretenimento”)- Sem duvida alguma, 
especialmente o segundo desses prindpios, que parece alimentar a “mentira 
na alma” dos seres humanos, insultou o idealismo platonico, mas ele nao 
podia negar os fatos dos quais era deduzido. Portanto, no Livro X da Rep., 
ele aceita a racionalizafao gorgiana, mas, ao mesmo tempo, tenta uma 
descrifao mais abrangente da situagao poetica global, que ele chama de 
mimesis , e que e agora definida e condenada como apate sistematica, algo 
fnvolo demais para merecer uma inclusao efetiva num curriculo educacional. 
O sentido de mimesis como “imitagao etica de um original” e construido no 
curso de sua polemica e constitui uma criafao inteiramente platonica. 
Concordo em que e totalmente desnecessario inventar uma teoria da mimesis 
pre-platonica apresentada como uma contracorrente a Gorgias (cf. Else, n. 
64, que reconhece uma ligafao entre Gorgias e Platao). Ate este ponto, 
portanto, o emprego anterior justificou a ligafgo estabelecida por Platao entre 
mimesis e identificafao psicologica. Ha tambem um outro matiz inicial 
igualmente afim a inten^ao de Platao, muito embora, a primeira vista, parefa, 
segundo a preconcepfao modema, incompatfvel com o primeiro. “Arreme- 
dar empaticamente” poderia parecer um ato tanto espontaneo quanto 
intuitivo. Todavia, o emprego grego tende constantemente a identificar esse 
ato com uma habilidade ou oficio e, portanto, empregado em mousike (no 
sentido generico descrito abaixo, cap. 9). O exemplo mais antigo de todos 
e decisivo. No Hino aApolo Delio, as jovens do coro “sabem como (laaaiv, 
onde um compositor posterior poderia ter usado ettla'tav'tai: cf. abaixo, 
cap. 15, n. 22) arremedar os sotaques (ou dialetos) de todos os homens”. 
Teognis 370 refere-se a inabilidade dos aaoqpot (cf. ibid, sobre vocabulos 
soph-) para “me arremedar”, e uma rapida inspefao das ocorrencias do 
mesmo verbo coletados px>r Else em Esquilo, Pfndaro, Aristofanes revelara 
o matiz constante de “habil encenagao” mediante voz, instrumento 
musical, gesticula^ao estudada e outras coisas semelhantes. Por conse- 
guinte, pu|O.£ia0oa, desde o inicio, desfrutava de uma vinculagao estreita 
com os processos de mousike, quer no poema epico, no hino, no ditirambo, 
quer na pe<ja teatral. Isso nos traz aos substantivos mimema e mimesis. Em 
Euripides, o primeiro pode, como o verbo, aplicar-se a pefa teatral e ao 
arremedo vocal Qfig. Aul. 378; I.T. 294), mas tambem ocorre em Esquilo nos 
sentidos de (a) vestimenta e Qb) uma “imagem” (provavelmente nao uma 
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“pintura”, como em Else, mas um boneco animado) e uma vez em Euripides 
como (c) “figuras bordadas”. Sao todos artefatos, produtos de tecbne (na 
verdade, chamados de “ mimema de Dedalo” no exemplo Ob), com o qual 
podemos comparer o unico exemplo de mimesis em Herodoto, aplicado a uma 
estatua, 3-37.2). Esses quatro exemplos pre-platonicos demonstram que a noyao 
de arremedo podia ser estendida a produfao habilidosa de um objeto inanimado 
que, ao contrario da voz e da gesticulafao, estava relacionado a um original iristvel. 
Para essa extensao, segundo supomos, a nofao de desempenho habilidoso 
inerente ao verbo fomeceu a ponte. Como um “artificio”, mimema entao aparece 
em Helena de Euripides, para denotar tanto a pseudo-Helena que foi a Troia 
quanto a Helena real (mas qual delas era a real?), que foi confundida com a 
pseudo Qinhas 875, 74). Desse modo, o uso por parte de Platao da analogia da 
arte grafica na Rep. 10 para ilustrar a mimesis poetica tern uma certa sustentafao 
pre-platonica. Porem (exceto quanto ao unico exemplo em Herodoto), mimesis 
enquanto oposta a mimema e normalmente aplicada ao processo de identifica- 
fao habilidosa mas empatica, que funciona nos varios ramos de mousike(abaxso, 
cap. 9). Desse modo, ela ocorre duas vezes em Aristofanes arquitetando um 
papel dramatico e, em Tuddides, o generalato de Pausanias (1.95.3) e “planejado 
para exercer o papel de uma tirania” (observar a enfase no estilo e na vestimenta 
de realeza, mencionada por Else); e Nicias apela aos estrangeiros da frota (7.63.3) 
“que dominant nosso dialeto e identificaram-se com nossos modos”, onde, 
juntamente com o talento retorico, faz-se menfao a adoyao da paideusis 
ateniense. Finalmente, na antropologia de Democrito (cf. Havelock, Liberal 
temper ; p. 116), os homens “tomam-se discipulos do cisne e do rouxinol na 
elocufao melodiosa (cp5r|), no correr do arremedo”, onde este constitui o 
fundamento de uma das tekhnai da civilizafao, a saber, a propria mousike. 
Conclui-se que, quando Platao escolheu mimesis como seu termo abrangente 
para “poesia”, seus lei tores teriam pouca dificuldade em segui-lo, mas teriam 
certamente ficado chocados quando, no Livro X, ele rebaixou a poesia a uma 
posifao inferior a de um oficio habilidoso. 

23. Os comentadores, desconcertados com a veemencia de Platao, lamjaram mao 
do recurso artificial de supor um conflito interno — “Quando ele expulsa 
Homero... esta expulsando parte de si mesmo” — Ferguson, p. 139; cf. Grube, 
“Plato’s theory of beauty”. 

24- Rep. 10 595bl0: £oi-« pev yoo tojv xalwv OTtdvxcov toijtcdv xcov 'tQayixxw 
KQwtoc, StSaa^aloq te ^xi fiYepccf yeveaSat; cf. 598d8, 607a3. Tais 
afirmafdes sao habitualmente explicadas como se referindo a apropriagao de 
enredos das narrativas epicas. Mas o alvo de Platao nao esta limitado a 
estrutura narrativa. O problema das “origens” do teatro e, sem sombra de 
duvida, habitualmente visto por intermedio da Poetica de Aristoteles. 
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A ENCICLOPEDIA HOMERICA 1 


Abordar Homero em primeiro lugar como um autor didatico e 
pedir muito de qualquer leitor e provavelmente nao atraira sua simpatia 
logo de inicio. As proprias implicates do vocabulo “epico”, que envolve 
sempre uma amplitude monumental de concepfoes grandiosas, agoes 
impressionantes e describes vividas, parece impossibilitar um tal juizo 
do primeiro poeta da Europa. Sem sombra de duvida, para Homero o 
essencial e a narrativa. Os elementos didaticos ou enciclopedicos que ai 
possa haver — pense-se, por exemplo, no famoso Catalogo das Naves — 
sao secundarios com relagao ao objetivo do poema epico e muito 
provavelmente constituem um estorvo para a narrativa. Todavia, vamos 
explorar o argumento de que se trata exatamente do contrario; de que a 
trama e a tessitura de Homero e didatica 2 e de que a narrativa esta 
subordinada a tarefa de se ajustar ao onus das questoes educacionais que 
nela se encontram. 

Preparemos, se possivel, o caminho para uma tal abordagem e 
talvez atenuemos algumas das objegoes mais imediatas que lhe seriam 
feitas, observando, em primeiro lugar, um documento grego muito antigo 
que tem algo a dizer sobre a finalidade e o conteudo do poema epico, 



muito embora raramente seja analisado sob esse aspecto. Pode-se admitir 
como hipotese que o prefacio a Teogonia de Hesiodo, de 103 versos, date 
de um perfodo nao posterior ao fim do seculo VII. Ele esta disposto 
segundo o molde de um Hino as Musas, comparavel na forma e na 
substancia aos Hinos homericos propriamente ditos. Isto e, a divindade e 
celebrada mediante a descrigao de seu nascimento, prerrogativas, poderes 
e fungoes na sociedade humana. Indubitavelmente, a estrutura desse 
Hino e indefinida e nao muito logica. Ha sobreposigoes e repetigoes que 
podem trair o uso de mais de um original, mas esta pode ser uma 
caracterfstica do estilo de Hesiodo em outras passagens. 3 Um motivo para 
a indefinigao na composigao esta no fato de que algumas vezes ele parece 
estar se dirigindo as Musas como porta-vozes daquele poema especifico 
que ele vai cantar, a saber, um poema sobre os deuses, e, em outras, 
procura esboga-las em termos mais gerais como as representantes de toda 
poesia oral. Como defenderemos mais tarde, esses dois aspectos das suas 
atuagoes nao sao incompativeis. 

De qualquer modo, quando, nos versos 53 e seguintes, o poeta 
passa a descrever como elas nasceram de Zeus e sua morada proxima a 
dele no Olimpo, ele indubitavelmente as louva por seu aspecto geral 
como corporificando o poder universal da poesia e, nesse contexto, 
comega a definir o conteudo do que elas cantam como: 


as leis de todos e os habitos nobres dos imortais/ 1 

Ha uma ambiguidade na sintaxe dessas palavras que parece refletir 
o carater bifocal do Hino como um todo, o qual, como dissemos, dirige-se 
as Musas em parte como autoras da Teogonia e em parte como protetoras 
de todo o cancioneiro. Segundo a interpretagao mais provavel, o poeta 
comegou, no seu primeiro verso, com um enunciado geral: 


Elas cantam as leis e habitos de todos 

e entao acrescentou um segundo verso, ligado por associagao com o 
primeiro: 


ate mesmo dos imortais elas celebram (estes). 



Esta solugao signiflca, com efeito, que, na mente de Hesiodo, nao 
havia uma distingao rigida entre os costumes dos homens e os costumes 
dos deuses. Como veremos mais adiante, essa fusao dos dois representa, 
indubitavelmente, a mistura encontrada em Homero, na qual a sociedade 
divina espelha a humana. 

O que se quer dizer com os dois vocabulos nomoi e ethea, que 
traduzimos como lets e os habitos nobres? Nomos 5 torna-se familiar no 
grego posterior como o termo corrente para “lei”, muito embora dois 
seculos e meio depois, naquele tratado de Platao que levou o titulo de 
Nomoi ou Lets, o sentido de costume nobre muitas vezes tenha prevale- 
cido sobre o de estatuto. Nomos, na verdade, significa tanto a forga do 
habito e dos costumes antes que fossem escritos quanto a lei estatutaria 
das sociedades gregas avangadas que estava escrita. Mas o vocabulo, 
neste sentido, nao e homerico. Hesiodo foi o primeiro a emprega-lo e 
talvez o responsavel por ter-se tornado corrente. Num poeta tao antigo, 
a palavra nao pode significar estatuto, mas poderia abranger o costume 
que foi promulgado oralmente. O que serao, pois, os ethea? Originalmen- 
te, o vocabulo pode ter significado a “toca” ou “esconderijo” de um 
animal ; 6 no grego posterior, evoluiu para o significado de comportamen- 
to-padrao pessoal ou ate mesmo carater pessoal e, assim, em Aristoteles, 
forneceu a base para o termo “etica”. Isso significa que, entre Hesiodo e 
Aristoteles tanto nomos quanto ethos passaram por uma evolugao seme- 
lhante do concreto para o abstrato. O poeta aqui, a nosso ver, pode estar 
empregando ambos para descrever o padrao do comportamento social e 
moral que e aprovado e, portanto, apropriado e “virtuoso”. Talvez sua 
concepgao, ou antes, sua imagem desse codigo de comportamento esteja 
de um modo geral polarizada entre o que poderiamos chamar de a lei 
publica do grupo e seus instintos privados e habitos familiares e e por 
isso que ele emprega os dois vocabulos. Ethea nao e mais aglutinador do 
que nomoi, mas e mais pessoal; o vocabulo pode ter orginalmente 
denotado o modo como um ser humano vivia nos seus “esconderijos”. Se 
assim o for, ele poderia facilmente ter se ampliado para abranger os 
costumes do esconderijo humano, que constitui o lar e a familia, ao passo 
que nomoi, que pode ser associado a distribuigao de pastagem, conside- 
raria os costumes e o habito de um ponto de vista mais geral e mais social. 
Nomos abrange um campo de visao mais vasto. Desse modo, ethos 
abrangeria os sentimentos e reagoes particulares com respeito aos intimos 
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e aos inimigos. Nomos descreveria, como em Hesiodo, a lei universal do 
trabalho pesado ou da proibigao instintivamente observada pela humani- 
dade contra o canibalismo . 7 

Aqui esta, portanto, uma definigao bastante abrangente do que a 
poesia oral (dizemos oral em vista da obvia maior proximidade de 
Hesiodo com o estado nao alfabetizado da cultura grega) significa. Ela 
estava, no entanto, destinada ao poema epico? Defenderemos, mais 
abaixo, que sim; que, de fato, quando Hesiodo, um pouco mais adiante 
no Hino, diz do bardo que: 

Como servo das Musas, ele canta as grandes faganhas dos primei- 

ros homens 

E os deuses gloriosos 8 

ele nao pretende fazer nenhuma distingao entre este tipo de servigo as 
Musas e o desempenhado por um cantor que celebra “as leis e os habitos”. 

De qualquer modo, os dois termos da definigao, correspondendo, 
como fazem, aquilo que aproximadamente poderiamos denominar o 
publico e o privado, ou a lei politica e a familiar da sociedade helenica, 
podem antes aplicar-se com muita propriedade a descrigao dos conteudos 
enciclopedicos do poema epico homerico, quando passarmos a averigua- 
los na narrativa homerica. Mas primeiramente paguemos nosso tributo a 
tal como ela se encontra no primeiro livro da Iliada. 

Os gregos, em Troia, saquearam uma cidade vizinha e, na primeira 
partilha dos espolios, Agamemnon apropriou-se da filha de um sacerdote 
de Apolo. Apesar das suplicas do pai, ele. decide ficar com ela. O deus, 
sentindo-se ultrajado pela afronta feita ao seu representante, langa uma 
praga sobre as hostes gregas, sendo convocada uma assembleia para 
tratar da emergencia. Calcas, o vidente, incitado por Aquiles, principal 
guerreiro, relutantemente revela a verdade: o comandante-em-chefe tern 
de devolver a garota para que a praga cesse. Essa proposta enraivece 
Agamemnon; ele a tomou como uma parte do butim; pede ao menos 
uma compensagao. Aquiles observa que, naquele momento, nao ha 
nenhum substituto, a menos que a distribuigao dos espolios seja desfeita. 
Isso irrita mais ainda Agamemnon, que ameaga, como compensagao, 
tomar a presa do proprio Aquiles, Briseis. Nesse momento, a ira de 
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Aquiles explode, tao grande quanto a de Agamemnon. Ele quase o mata 
e entao jura retirar-se da guerra. Fara com que nao apenas o comandante 
mas todos os gregos paguem pelo insulto a sua coragem. O velho e 
respeitado Nestor intervem, tentando resolver a contenda. Ambos os 
lados, como ele da a entender, cometeram erros. Mas os dois homens 
poderosos ignoram seu apelo. Aquiles retira-se para sua tenda e assiste 
aos mensageiros de Agamemnon levarem Briseis. Entao, leva sua queixa 
a sua mae, a sereia Teds, que, na praia, promete interceder junto a Zeus. 
O pai dos deuses e dos homens providenciara para que a retirada de 
Aquiles produza seus efeitos. A vitoria deve passar para os troianos. 
Enquanto isso, concluem-se os arranjos solenes para a devolugao dafilha 
do sacerdote. Uma delegagao, encabegada por Odisseus, fica encarrega- 
da de leva-la de volta, e Apolo e devidamente aplacado mediante oragao 
e sacrificio. A cena passa entao para o Olimpo, onde Tetis faz seu apelo. 
Zeus o concede, embora com relutancia, pois sabe que sua propria 
esposa, Hera, nao quer que os troianos vengam, nem mesmo tempora- 
riamente; e, de fato, Hera descobre o que ele prometera, o que provoca 
uma discussao aspera entre os dois no Olimpo. No entanto, a briga e 
rapidamente resolvida a favor de Zeus: ele ameaga esmaga-la se ela nao 
cuidar apenas do que lhe compete. Um dos seus filhos a aconselha a se 
submeter e a tensao desfaz-se. Os demais membros da famflia divina, 
que haviam sido espectadores dessa cena tensa, entao se poem a 
vontade a mesa de banquete. Cai a noite e vao dormir. 

Platao argumenta, no Livro X da Republica, que, quando esse tipo 
de historia e transportado para a prosa, nao se fica com muita coisa . 9 Os 
leitores modernos provavelmente nao concordarao. A narrativa do poeta, 
mesmo quando despida do seu verso, ainda revela uma economia de 
tratamento, um grau de capacidade dramatica e um controle constante 
das mudangas nas disposigoes de espirito e cenas que, tornados em 
con junto, sao admiraveis. O dominio mostrado por Homero com relagao 
a arte da narragao vivida, com sua caracterizagao e conservagao da tensao, 
e tao evidente que essa obra, mais do qualquer outra, apresenta-se-nos 
como uma obra de genio individual, tanto que relutamos em considera-la 
desde qualquer outro ponto de vista. Sentimos que o poema tem 
primeiramente a concepgao de uma contenda portentosa, uma disputa de 
grande vulto que deve fornecer o tema controlador de toda a sua historia, 



e ele, entao, da-lhe inicio com todos os poderes de uma imaginagao 
criadora e de um estilo vigoroso. Quaisquer que tenham sido os materials 
herdados, ele os molda segundo seu proprio intuito grandioso. 

Ate aqui, nenhum problema. Contudo, nossa proposta e olhar 
agora para o poema, por assim dizer, com o telescopio invertido, nao 
como uma obra de ficgao criadora, mas como uma compilagao de 
conhecimentos herdados. Pensemos, portanto, na Musa do primeiro livro 
da Iliada como se ela, enquanto celebra “os grandes feitos dos primeiros 
homens”, estivesse recordando aquilo que tambem Hesiodo diz que ela 
recorda, a saber, “os costumes publicos e os habitos privados de todos”, 
quer sejam homens, quer sejam deuses: como se, em outras palavras, seu 
enunciado estivesse de acordo com a concepgao que Platao tern de 
Homero, como uma especie de enciclopedia tribal. Adotaremos categori- 
camente a hipotese de que a propria narrativa esta destinada a ser uma 
especie de utensilio, usado como uma especie de valise literaria, que deve 
conter uma colegao variada de costumes, convengoes, prescrigoes e 
procedimentos. 

Sua narrativa e a de um conflito entre dois homens poderosos, em 
cujas paixoes e decisoes esta envoivido o destino de todo o grupo. 
Enquanto tendemos a concentrar nossa atengao nos herois como perso- 
nalidades autonomas, nunca nos permitimos esquecer que, na verdade, 
eles nao o sao. Suas agoes e pensamentos perturbam a conduta e afetam 
o destino da sociedade na qual se movem. Todavia, ao mesmo tempo sao 
controlados pelas convengoes daquela sociedade. Esse tipo de poesia e 
publico ou politico, como tambem a narragao da contenda torna-se, antes 
de tudo, um veiculo para a ilustragao da lei publica, o que poderiamos 
chamar de a organizagao governamental da sociedade dos aqueus. 

A disputa nao teria surgido, em primeiro lugar, nao fossem as 
convengoes estritas que regulam a partilha dos espolios. Estes colocam 
um dilema para o comandante-em-chefe e para o exercito como um todo. 
Agamemnon havia cometido uma forma de sacrilegio que, em si mesmo, 
poderia ter sido expiado pela devolugao da moga em troca de um resgate. 
Mas ele recusa a oferta do pai e os termos de Apolo para a expiagao se 
endurecem. A oferta de resgate e retirada. O castigo da peste pode agora 
ser suspenso apenas se a moga for devolvida como compensagao . 10 Ele 
poderia ainda fazer isso sem perder seu prestigio, nao fosse pelo fato de 
que ela representava a parte do comandante nos espolios de uma cidade 




que ela representava a parte do comandante nos espolios de uma cidade 
saqueada e de que a distribuigao dessas cotas era regulada por uma 
convengao rfgida, que dava preferencia, no direito de escolha, aos 
homens de condigao superior. Agamemnon, portanto, exige com justiga 
um substituto. De onde viria ele? O unico recurso seria desfazer toda a 
partilha anterior e comegar de novo. As complicagoes seriam enormes e, 
de fato, essa solugao seria impossivel. Cabe a Aquiles apontar para o fato 
e, acidentalmente, lembrar a convengao que regula a partilha: 

Por que maneira os Aqueus poderao te ofertar novo premio? 

As presas das cidades saqueadas ja estao distribuidas. 

Nem e apropriado o povo querer novamente reunir isso tudo. 11 

Uma experiencia dura da disputa e da desordem social que 
resultaria disso produzira esse nomos-, por isso, a formula descritiva “Nem 
e apropriado...” Essa porgao do costume conservado esta bem oculta, por 
causa de sua grande importancia para o contexto; a narrativa praticamente 
nao se detem. 

Mas ha um exemplo posterior e analogo que e mais evidente. 
Quando a contenda entre os dois herois se torna exacerbada, Aquiles jura 
retirar-se da luta: 

Por este cetro que ramos nem folhas jamais, em verdade, 

Reproduziu, desde que foi, na montanha, do tronco arrancado, 

E que jamais brotara, pois o bronze, de vez, arrancou-lhe 
A casca e as folhas — a vida — e que os filhos dos nobres Aqueus, 
Quando em fungao de jufzes, empunham, fazendo que valham 
As leis de Zeus e os preceitos — solene e, repito, esta jura! — 

Ha de chegar o momento em que todos os nobres Aqueus 
Hao de gritar por Aquiles... 12 

O impeto de sua ira e interrompido por uma digressao sobre o 
cetro como simbolo de autoridade; como ir a floresta e corta-lo, qual a 
sua forma e quern tern o direito de empunha-lo. A fungao essencial 
daquele que o empunha e entao logo decorada. A interrupgao da 
narrativa poderia soar bastante desajeitada, nao fosse pelo fato de as 
figuras empregadas tambem serem importantes para a solenidade crucial 
da ocasiao, para a inegavel intensidade da disposigao de espirito do heroi. 
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Um pouco mais tarde, Nestor tenta o apaziguamento e se dirige a 
Aquiles, advertindo-o da seguinte maneira: 

Nem tu, filho de Peleus, presumas que podes, assim, antepor-te 
Ao soberano, porque sempre toca por sorte mais honras 
Ao rei que o cetro detem, a quem Zeus conferiu gloria imensa. 

Se es, em verdade, robusto, e uma deusa por mae te enaltece, 
Agamemnon e bem mais poderoso, porque sobre muitos 
domina. 13 

As relagoes fundamentals para a estabilidade da organizagao social 
sao aqui recapituladas. A autoridade de um rei deve ser mantida porque 
ele e um rei, e nao porque possa ser fisicamente mais capaz, como muitas 
vezes nao e. A sangao da organizagao divina esta por tras desse arranjo. 
O cetro que ele porta constitui o simbolo exterior de sua autoridade. 

Tetis, em defesa de seu filho Aquiles, dirige-se a Zeus, pedindo-lhe 
que a auxilie. Seu comportamento e o de Zeus constituem um paradigma 
perfeito de como um solicitante apresenta seu pedido em publico e como 
o principe o recebe. Zeus finalmente consente e inclina a cabega, 
acrescentando o seguinte comentario: 

Para que tenhas confianga, far-te-ei o sinal com a cabega, 

Que e o mais seguro penhor com que aos deuses eternos me 
obrigo. 

Pois fatalmente se cumpre, jamais pode ser duvidoso 
Nem revogavel quanto eu prometer sacudindo a cabega. 14 


As ultimas palavras definem uma convengao antiquissima, pois um 
sinal de assentimento com a cabega estava sujeito ao testemunho publico 
por todos os membros presentes. Portanto, a organizagao divina constitui 
uma projegao da humana. 

Calcas, manifestando seus receios de ofender Agamemnon, descre- 
ve-o como 


o guerreiro que manda 

Nos Aqueus todos e a quem os Argivos de grado obedecem. 1 



o que constitui uma boa definigao, conservada no verso epico, da 
condigao politica de Agamemnon na historia dos aqueus. E o vidente 
continua, manifestando o seguinte sentimento: 

Contra os pequenos, se acaso se agasta, e o rei sempre excessivo. 

Pois, muito embora refreie os impulsos da colera um dia, 

Continuamente revolve no peito o rancor contido. 16 

Isso pode ser citado como um exemplo, quer de nomos, quer de 
ethos, o codigo da lei publica ou o padrao do comportamento privado. E 
assim que os reis devem se comportar; este e um dos fardos do poder. 
Um rei pode julgar ser mais politico conter sua raiva; ele pode dar-se a 
tal luxo, contanto que seu oponente seja um sudito. A observagao 
psicologica esta combinada com a observagao social; nao ha nenhuma 
manifestagao de um juizo moral. O menestrel esta simplesmente relatando 
e descrevendo, e isso da a linguagem epica sua qualidade singularmente 
imparcial, elevando-a ao estilo grandioso. Mas seu estilo e grandioso 
porque o discurso poetizado esta voltado para a fungao de moldura para 
uma observagao “pedagogica” na forma conservada e permanente. 

Os exemplos acima constituem enunciados da especie de relacio- 
namento politico pelo qual esse tipo de sociedade esperava ser governa- 
do. Eles sao redigidos numa forma resumida e formular e nao se 
apresentam sistematicamente, mas apenas quando a historia exige sua 
intrusao. Constituem uma pequena amostra das centenas de enunciados 
semelhantes que ocorrem no desenrolar da Iliada e da Odisseia. Sendo 
politicos, isto e, circunscritos as relagoes legais e sociais entre seres 
humanos como tais, sua identificagao e relativamente facil. Mas a lei 
publica abrange muito mais. Na narrativa epica, a organizagao humana 
contrapoe-se a religiosa. Ambas sao veiculadas em formulas que confe- 
rem uma qualidade cerimoniosa a tudo que se fazia ou dizia. Porem a 
organizagao religiosa pode fazer exigencias proprias, com as quais podem 
entrar em conflito o orgulho e a paixao humanos. Os arranjos politicos 
humanos devem conformar-se a essas exigencias, mas podem surgir 
situagoes em que as reivindicagoes de um sao incompativeis com as de 
outro. As necessidades puramente politicas do exercito teriam bastado, 
caso houvessem permitido a Agamemnon ficar com a moga. A organiza¬ 
gao religiosa sob a qual todos viviam e as premissas que todos aceitavam 


87 



tornaram isso impossivel. A historia da Iliada, desse modo, e obrigada a 
descrever esse conflito e, quando o faz, o poeta e obrigado a repetir, para 
que fique registrada, uma boa parte da prescrigao e procedimento (e 
crenga) rituais que igualmente fazem parte da enciclopedia tribal. 

Seu breve prefacio cumpre a fungao de uma profecia do curso da 
sua narrativa: a desgraga aguarda os gregos por causa de uma disputa 
entre seus lideres. A isso ele acrescenta quase entre parenteses o seguinte 
comentario: “cumpriu-se o designio de Zeus ”. 17 Ainda que breve, este 
meio verso exerce ao mesmo tempo duas fungoes diferentes. Por um 
lado, tern a fungao de resumir eventos especificos que deverao ocorrer 
nessa narrativa em particular. Zeus, como ficamos sabendo antes do fim 
do Livro I, de fato ira auxiliar relutantemente Aquiles e dispor os eventos 
de maneira a aplacar sua ira. No final do Livro VIII e mais ainda no fim 
do XV, esse designio divino efetivamente cumpriu-se. Mas o publico 
antigo, quando ouvia pela primeira vez o desejo, automaticamente o 
interpretava num contexto amplo. Os designios de Zeus costumam 
prevalecer em todas as circunstancias. Essa verdade poderia aplicar-se 
nao apenas a satisfagao imediata de Aquiles, mas aquele reverso ironico 
posterior das suas expectativas e desejos que se sucedem assim que sua 
prece e atendida. A tragedia integral da Iliada possui uma especie de 
logica universal, na qual o designio de Zeus foi efetivamente cumprido 
numa larga escala. Essas reflexoes excedem de muito os limites do 
pensamento consciente ou arquitetado de Homero. Eles se manifestam 
em termos de uma critica complexa. Mas nos a apresentamos para ilustrar 
como, ao mesmo tempo que as formulas podem veicular esses produtos 
complexos ao leitor moderno, elas tambem para o leitor homerico 
tornaram-se o enunciado de regras, as expressoes de padroes, em 
aforismo ou proverbio, os quais a sintaxe da narrativa poderia exigir que 
fossem postos no preterito , 18 mas que na verdade ocultavam aforismos. 
O designio de Zeus foi cumprido e sempre o e. 

Como, pergunta o poeta retoricamente, essa disputa comegou? 

O filho de Leto e de Zeus ficara agastado com o rei 

E havia langado uma peste destruidora no exercito e o 

Povo morria. 



Aqui, por um lado, esta um enunciado especifico essencial ao enredo. 
Porem ele tambem segue a formula estabelecida para todas as pragas: e assim 
que elas sao langadas; al esta por que a colera divina e perigosa. 

Mas por que, em primeiro lugar, Apolo se enraiveceu? 

O sacerdote Crises ha via sido desonrado pelo filho de Atreu. 19 

Eis aqui um outro enunciado especifico contado no preterito; ao 
mesmo tempo, ele implica um enunciado atemporal de uma diretriz geral. 
Eis aqui o que sempre provoca a ira divina. O ouvinte e imperceptivel- 
mente lembrado de que e perigoso negar aos sacerdotes as suas legitimas 
prerrogativas. A regra e lembrada na descrigao de sua anulagao. O 
aforismo implicito recebe sua propria formulagao explicita algumas linhas 
depois. O exercito, ao ouvir do sacerdote a descrigao do seu agravo, 

Gritou alto: “Muito bem!” Aos sacerdotes se deve respeito. 20 

frase que, no idioma grego, nao faz distingao entre este sacerdote e outro 
qualquer. Este sacerdote havia se aproximado do acampamento grego 

Para reaver a filha e trazendo infinito resgate. 

Eis uma execugao padrao de uma lei dos costumes que governava 
um aspecto das relagoes humanas em tempo de guerra. Em si mesmo e 
secular, embora no caso seja um sacerdote o agente. A mesma execugao 
sera repetida inumeras vezes durante toda'a narrativa. Esta que estamos 
analisando e memorizada mais tres vezes nos primeiros cem versos. E 
alias interessante observar que a ordem do enunciado e paratatica, no 
sentido de que as .duas “agoes”, ou a decisao mais a agao, sao narradas 
na ordem da sua ocorrencia “natural”: 

Ele pretendia liberta-la 

E carregava um resgate. 

em que uma logica complexa porem pos-homerica poderia usar a ordem 
inversa: 
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Ele estava carregando um resgate 
Para liberta-la. 

Ate agora a atuafao do sacerdote e secular, mas, como um 
sacerdote, porta sinais proprios a sua condiqao especial: 


Tendo nas maos as insignias de Apolo, frecheiro infalivel, 

No cetro de ouro enroladas. 

Esta e uma formula que confere poder a quem tem o direito de 
portar sinais semelhantes. O fato e memorizado novamente quando 
Agamemnon adverte o sacerdote que deve partir, 


Pois as insignias do deus e esse cetro de nada te valem. 21 

Na historia, Agamemnon vai infringir as regras que estao expressas 
nessas aparencias cerimoniosas. Mas a historia e contada de modo a fazer 
com que as proprias regras sejam continuamente lembradas. O registro e 
indireto, mas e um registro. 

O sacerdote apresenta seu pedido e, apos repetir a formula para 
resgate, conclui sua fala para os filhos de Atreus e os gregos da seguinte 
maneira: 


Como reverenciais o filho de Zeus e a Apolo, o infalivel frecheiro. 22 

Uma vez mais, o apelo especifico contem tambem uma prescrifao 
geral observada nesse tipo de sociedade. Apolo deve sempre ser reveren- 
ciado; seu titulo adequado e filho de Zeus. E quando o sacerdote se retira, 
depois do repudio, para invocar seu deus, o poeta repete a definifao 
desse parentesco, desta vez pelo lado materno: 


Ele dirigiu muitas oragoes 

A Apolo, o senhor a quem deu a luz Leto, de belos cabelos. 

Sua prece e entao feita em oratio recta. Ela soa como um paradig- 
ma de tais falas: 
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Ouve-me, 6 deus do arco argenteo, que Crise, cuidoso, proteges, 
E a santa Cila, e que tens o comando supremo de Tenedo! 
Ajudador... 


O deus escolhido para o discurso recebe sua definigao apropriada. 
Ele e aquele situado em determinados centros de culto e tern fungoes 
espedficas — como aqui controla as flechas letais — e seu culto esta 
situado na Anatolia e ao longo de sua costa. A oragao continua: 

Se alguma vez construf magmficos templos para ti, 

Se alguma vez queimei gordas coxas de gado para ti, 

Ate mesmo de touros e cabras, entao realiza este voto ardoroso, 
que fago. 23 

As linhas estao na forma de um refrao que celebra a pratica 
simples, mas padronizada, exigida para o estabelecimento e manutengao 
de um culto. Embora espedfica a esta situagao crftica em particular, a 
suplica do sacerdote tambem exerce a fungao de um lembrete para 
procedimentos habituais. Eis aqui um fragmento do codigo religioso de 
comportamento. 

A peste continua e o exercito e dizimado. Aquiles convoca uma 
assembled e propoe que ougam ao que o adivinho possa ter para dizer. A 
situagao real, caso Homero se ativesse exclusivamente a ela, demandaria que 
Aquiles designasse imediatamente Calcas para essa fungao. Ele e a escolha 
obvia. Mas a saga, na verdade, reverte-se uma vez mais para a forma de 
registro, e nao da invengao, e substitui a formula geral pela especifica: 

Mas consultemos qualquer vidente ou sacerdote 

Ou quern de sonhos entenda — 

pois os sonhos de Zeus se originam — 

Para dizer-nos a causa. 

O aforismo sobre a fonte divina de sonhos e, por uma associagao 
natural, incluida na lista geral das tres principals fontes nas quais se busca 
uma orientagao inspirada. E o discurso prossegue, com um enunciado 
igualmente formular, abrangendo as atuagoes exigidas para a manutengao 
de relagoes amigaveis com a divindade: 
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Se por nao termos cumprido algum voto ou, talvez, hecatombe, 

Ou se lhe apraz, porventura, de nos receber o perfume 
De gordas cabras ou ovelhas, 

A fim de livrar-nos da peste. 

Em ambas as passagens, o grego e acompanhado de um som 
caracterfstico que nao pode ser reproduzido integralmente em ingles. 
Esses sons caracterfsticos deslizam tipicamente para formulas de cerimo- 
nias religiosas, revelando sua natureza de definigoes populares e familia- 
res, as quais, embora conhecidas, sentia-se a necessidade de que fossem 
constantemente lembradas. De fato, a formula que combina oferendas e 
hecatombes com a mengao de ressentimentos divinos e repetida 28 versos 
adiante, quando e incorporada a resposta de Calcas com a minima 
alteragao verbal necessaria ao outro contexto. 

Aquiles havia expressado seu primeiro discurso num esquema de 
regras gerais. A reagao propria a Calcas e levantar-se. Porem essa agao 
poe em movimento na mente do poeta, uma vez mais, antes o mecanismo 
do enunciado geral do que o da narrativa especifica: 


Calcas, nascido de Tester, de sonhos interprete, 

Que conhecia o passado, bem como o presente e o future, 

E que os navios guiara dos nobres Aqueus para Ilion, 

Gragas aos dons de profeta com que Febo Apolo o brindara, 
Cheio de bons pensamentos, lhe diz, arengando, o seguinte. 2 ’ 


Destes cinco versos, apenas o terceiro e isento de qualquer 
influencia do tipico ou do geral. No primeiro oculta-se um lembrete de 
que os adivinhos sao uma instituigao valorizada por essa sociedade. O 
segundo define os limites de um conhecimento possivel: a formula e 
repetida por Hesiodo, na Teogonia, para descrever os poderes poeticos 
conferidos pelas Musas. Aqui, ele aparece sob o aspecto da profecia, 
conferida por Apolo, que constitui a fonte apropriada de tais poderes, e 
nos lembra de que ele o e. O lembrete e repetido numa formula variante 
por Aquiles quando ele responde. Preparado desse modo, um homem 
pode com propriedade “falar adequadamente, com pensamento agrada- 
vel”. O poeta lembra um dos “principios morais” sociais ate mesmo 
quando descreve um evento. Os “principios morais” nao sao menos 
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seculares do que sagrados. Os costumes prescritos pela religiao sao ao 
mesmo tempo os da organizagao politica. E se a condigao social do 
sacerdote ou vidente formulada acima pode ser classificada como parte 
da lei publica dessa sociedade, a pratica do conhecimento que se espera 
dele torna-se parte do ethos da mesma sociedade, seu codigo pessoal. 
Passa-se imperceptivelmente de um para outro. Ambos sao lembrados 
numa linguagem que tende a ser expressa em termos de procedimentos 
ou situagoes padronizados. 

A descrigao que o poeta faz de Calcas e entao seguida pelo proprio 
discurso do vidente, que e encerrado dentro dos mesmos limites gerais. 
Ele se volta para Aquiles com estas palavras: 

Portanto vou falar e quero que jures 

Que me daras protegao com palavras e com teu brago. 

O apelo formal descreve a relagao de dois aliados, cuja alianga e 
confirmada por acordo formal — o juramento falado, caracterfstico de 
uma cultura oral. A situagao e especifica; no entanto, quando manifestada, 
torna-se um paradigma geral de um tal pacto e da lealdade da qual ele 
nao apenas presta juramento mas tambem depende. Seu eco permanece 
na mente como a formula apropriada de ligagao entre companheiros 
numa semelhante sociedade. E tanto nomos quanto ethos. 

Em seguida, o motivo do apelo e manifestado: “Agamemnon pode 
ser perigoso para mim”. Porem este perigo especifico e ao mesmo tempo 
traduzido em termos gerais, os quais se tornam uma descrigao formal da 
condigao social adequada a um comandante-em-chefe 

Pois estou certo de que ha de irritar-se o guerreiro que manda 

Nos Aqueus todos e a quern os Argivos de grado obedecem. 

E caracterfstico desse tipo estilizado de enunciado que Aquiles, 
quando responde e da seu consentimento, repita o lembrete da condigao 
social de Agamemnon: 

Nunca ninguem ha de violencia fazer-te, nem deverias referir-te a 

Agamemnon, 

Que, no momento, orgulha-se de ser o melhor de nos todos. 26 
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Essas palavras dizem expressamente que Aquiles nao tem receio 
de desafiar seu rival no exercito. Mas elas tambem exprimem a afirmagao 
geral de que a condigao aristocratica e um fato. Aqui esta uma linha que, 
quando armazenada na memoria, torna-se nao menos prescritiva do que 
descritiva, um estimulo para que o proprio aprendiz reverencie a condi¬ 
gao social que e “melhor” e talvez aspire a ela. E um outro fragmento do 
ethos da sociedade, conservado e armazenado na linguagem epica. 

Quando se examina o texto de Homero em busca de indicios da 
lei publica, somos continuamente levados a distinguir tambem indicios 
do codigo pessoal porquanto estes estao entrelagados com o publico. A 
linguagem epica torna-se a guardia ao mesmo tempo de costumes 
familiares e apropriados assim como de habitos e atitudes estabelecidos 
e dignos. Nossa presente busca da lei dos costumes inseridos no primeiro 
livro da Iliada ilustrou esse significado. Esse ethos conservado esta tao 
infiltrado e espalhado nos versos de Homero que sua analise poderia 
continuar indefinidamente. Encerremos por aqui e retornemos aos indi¬ 
cios mais evidentes de habitos de armazenagem que tendem a se trair 
mais facilmente quando lidam com costumes que, antes de mais nada, 
sao publicos em vez de privados. Passamos os olhos sobre os costumes 
politicos e em seguida nos voltamos para os religiosos, encontrados nos 
procedimentos de oragao e de culto de devogao. Estes ultimos ocorrem 
num estagio posterior da historia quando a moga e restituida a seu pai e 
ao templo do qual ha via sido tirada antes. A delegagao grega leva-a a 
Crise; consequentemente, o sacerdote reconcilia-se com os gregos, a ira 
de Apolo e aplacada e a peste cessa. Esse reverso do mecanismo original 
do enredo esta, pois, devidamente marcado quando o sacerdote se volta 
uma vez mais para seu deus e repete a mesma formula de oragao que ja 
encontramos, mas agora inverte o pedido: 


Do mesmo modo que ouviste o pedido que fiz no outro dia, 
Livra os Argivos da peste ternvel que as hostes dizima. 27 


Em termos da narrativa, este apelo especificamente interliga os 
acontecimentos e determina o desfecho. Mas tem tambem um tom geral: 
ele cultua a linguagem devota que sera usada por aquele que se vir numa 
situagao aflitiva. 


94 



A atuagao da delegagao grega fornece um exemplo claro do 
comportamento ritual conservado de maneira formular. Eles realizam para 
Apolo, como parte do processo expiatorio, um sacrificio ritual, cuja 
descrigao, em nove versos, 28 soa como um guia para todas as cerimonias 
semelhantes, com as atividades de abate, matanga, divisao, ornamentagao 
e cozimento da comida discriminadas em series. O ritual e entao comple- 
tado com a descrigao igualmente cerimoniosa de um banquete e uma 
execugao musical, e entao dormir. 29 O menestrel relatou o fim de um dia 
na vida de um grupo de homens segundo um paradigma que, como 
observaremos fundadamente, e na sua essencia repetido mais tarde, 
quando descreve o fim de um dia na vida dos deuses. O todo forma um 
pequeno idilio, um quadro de costumes religiosos mas tambem sociais, 
fixados e conservados no poema epico. 

Dessa maneira, o poema e composto de modo que as situagoes 
especificas necessarias a uma historia sejam reunidas de acordo com os 
padroes de comportamento tipicos. Sao todas fragmentos da vida e 
lembrangas do dia tal como e vivido nesse tipo de sociedade. Portanto, 
os personagens, quando falam ou agem, estao constantemente revelando 
a organizagao publica do governo politico, assim como o codigo privado 
das relagoes intimas entre amigos e inimigos, homens e mulheres, no 
interior das familias e entre elas. Assim, Agamemnon, em seu desejo de 
ficar com Criseis, fornece uma oportunidade natural para a insergao de 
duas describes que dizem respeito aos mores domesticos. Sua recusa 
original a restitui-la e ampliada da seguinte maneira: 


Nao a liberto, esta dito. Que em Argos, muito longe da terra 
Do nascimento, ha de velha ficar no nosso palacio, 

A compartir do meu leito e a tecer-me trabalhos de prego. 30 


O destino estabelecido da concubina esta aqui resumido. Ela pode 
ser obtida como um premio, cumpre sua tarefa de tecer e dar a luz e se 
torna, com o tempo, a serva domestica idosa. Os versos dizem respeito 
praticamente ao papel estabelecido da esposa e Agamemnon, quando 
cresce seu entusiasmo pelo tema agradavel, desenvolve ainda mais a 
formula para a condigao da esposa. A advertencia, por parte de Calcas, 
para devolver a moga so faz incita-lo a expressar seu desejo crescente 
de conserva-la. Ele agora da asas aos seus pensamentos e a considera 
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como uma possivel consorte. Por consequencia o poeta, pela sua boca, 
dispoe os principals requisites, os criterios que deveriam orientar a 
escolha masculina: 


Na verdade, tomei-me de gosto por Criseis, acima de Clitemnestra, 

Minha primeira esposa. Pois esta em nada excede a Criseis 
No porte altivo, em beleza e nas prendas variadas do sexo. 31 

Todavia, uma vez que boa parte do enredo humano da Iliada 
ocorre no campo de batalha ou proximo a ele, os mores domesticos sao 
mais claramente registrados quando o poeta passa dessa perspectiva para 
o Olimpo. Desse modo, Zeus, depois de conceder uma audiencia a Teds 
em sua camara de conselho, retorna para a sala de jantar e: 


Os demais deuses do trono 

Se levantaram, saindo ao encontro do pai. Nenhum deles 
Indiferenfa mostrou e ao sauda-lo, em conjunto, avangaram. 
No trono, entao, assentou-se. 32 


O paradigma das maneiras a mesa conserva os mores de um 
sistema de famflia patriarcal, onde os filhos adultos ainda sao subordina- 
dos. Um tal sistema social exige de seus homens e mulheres, esposos e 
esposas, um ethos apropriado a cada sexo que devera tambem confor- 
mar-se ao sistema como um todo. Portanto, quando Hera passa a 
espicafar seu esposo sobre sua recente audiencia a Teds, sua resposta 
esta expressa em termos de um paradigma tipico: 


Hera, nao penses que podes saber quanto na alma concebo, 

Pois, apesar de me seres esposa, ser-te-ia dificiL 
Antes de ti, ninguem vem a saber o que e licito ouvir-se, 

Nem entre os deuses eternos do Olimpos nem mesmo entre os 
homens. 

Mais do que a parte resolvo ocultar, sem que os deuses o saibam, 
Averiguar nao presumas, nem fagas perguntas inuteis. 33 


A passagem, no contexto especifico, pode ser divertidamente 
pomposa, especialmente quando se descobre que aquilo que Zeus 
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julgava ter guardado como altamente secreto nao e segredo algum. Porem 
constitui igualmente um enunciado geral do papel masculino adequado 
na farmlia patriarcal, nao menos moldado por ser individualmente apro- 
priado. Os tres primeiros versos da resposta de Hera, com identica 
formalidade, exprimem uma aceitagao dessa convengao estabelecida por 
Zeus. Mas essa aceitagao desaparece quando ela revela ter conhecimento 
do seu encontro com Tetis e o censura por uma decisao que lhe 
desagrada profundamente. O curso da historia permite entao que o 
codigo domestico seja infringido. Mas essa infragao pode fornecer uma 
nova oportunidade para afirma-lo. Quando os animos se acirram perigo- 
samente, um dos filhos mais jovens intervem, aconselhando sua mae: 

Por isso, a mae aconselho, por mais que se mostre sensata, 

Que a Zeus conceda o que e apropriado, para que nao acontega 

que venha 

De novo o pai a irritar-se. 

Nessa elocugao, as realidades da situagao familiar sao resumidas e 
estabelecidas. A formula “o que e apropriado” e caracteristicamente nao 
so descritiva mas tambem prescritiva. E nem admira que uma sociedade 
como a de Atenas, que numa epoca tardia conservava os poemas de 
Homero como um veiculo de educagao, devesse ter igualmente conser- 
vado o ethos patriarcal ate mesmo quando novas condigoes e circunstan- 
cias poderiam se colocar contra ela. 

Toda a cena domestica termina entao num tom mais ameno 
quando o poeta pede aos deuses que se sentem para jantar e se divertir. 
Os procedimentos sao memorizados como se fossem um ritual; um dia 
na vida do Olimpo termina de modo muito semelhante ao daquele dia 
que havia visto os herois devolverem Criseis e em seguida comemorar 
com banquete e musica: 


Por todo o resto do dia, ate o sol acolher-se no poente, 

Se banquetearam, ficando cada um com a porgao respectiva. 
Todos prazer encontravam na lira de Apolo, belfssima, 

Quando, com as Musas, com voz deliciosa, alternados cantavam. 3 ’ 
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Platao, descrevendo aqueles campos da atividade humana nos 
quais Homero proclamara ser o instrutor, havia usado duas vezes o 
vocabulo dioikesis. 36 Essa “orientagao” geral da vida, social individual, 
partindo da familia para a esfera dos deveres politicos e religiosos, 
constitui aquilo que, ate agora, vimos desemaranhando do texto do Livro 
I da Iliada. Platao tambem mencionara a pretensao de Homero de dirigir 
a educagao no nivel tecnico. 37 Por mais notavel e, de fato, irrelevante ao 
papel proprio do poeta que isso possa parecer aos olhos modernos, ate 
mesmo o Livro I da Iliada pode fornecer exemplos do que Platao poderia 
querer dizer. Deveriamos observar em primeiro lugar como os costumes, 
tal como estao registrados na esfera familiar, religiosa ou politica, podem 
por si mesmos muitas vezes transformar-se numa especie de tecnica. Os 
limites entre o comportamento moral e o comportamento tecnico numa 
cultura oral sao bastante tenues. 38 Isso e inerente ao fato de que boa parte 
do comportamento e da postura social tinha de ser cerimoniosa ou 
registrada cerimoniosamente, o que pode dar no mesmo. 

Os procedimentos devem ser observados e sao lembrados como 
operagoes compostas de diferentes agoes definidas com exatidao, que 
devem se suceder umas as outras segundo uma certa ordem. Desse modo, 
quando Aquiles se desvia para descrever o cetro da autoridade que ele 
langa ao chao, a digressao fornece um exemplo de lei tribal, mas tambem 
ilustra uma informagao sobre a tecnica tribal, simples, evidentemente, mas 
justamente por isso exata. O cetro deve ser adequadamente preparado e 
cerimoniosamente empunhado. Um exemplo mais claro do modo como 
nomos e techne sobrepoem-se esta numa descrigao daquele sacrificio que 
os aqueus ofereceram a Apolo quando a moga foi devolvida. O ritual e 
uma operagao composta de agoes distintas, definidas com exatidao, que 
devem se suceder numa determinada ordem. 39 A narrativa requer que 
estas sejam postas no preterio. Mas a serie exprime o efeito de um 
procedimento cuidadosamente generalizado a fim de que seja imitado 
com facilidade. E um caso de conhecimento conservado. Uma cultura oral 
sentia necessidade de uma conservagao ritual de tais procedimentos. Sua 
memorizagao e observancia podiam pertencer ao campo de especialistas 
— os sacerdotes e homens santos — mas um conhecimento geral sobre 
tais coisas era igualmente difundido por toda a sociedade e ensinado 
atraves de todo o poema epico. Nao surpreende muito, portanto, que os 
gregos que escreveram as primeiras historias das origens da sua cultura 
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tenham incluido a pratica religiosa entre os oficios inventados . 40 Falando 
concretamente, a religiao grega era uma questao, nao de crenga, mas de 
pratica de culto, e esta era composta de um amontoado cumulativo de 
procedimentos que deviam ser executados habilmente a fim de serem 
cumpridos zelosa, apropriada e respeitosamente. 

Repetindo, entao: numa cultura oral, os costumes armazenados da 
sociedade tendem tambem a assumir o aspecto de tecnicas armazenadas. 
Essa tendencia era inerente a virtuosidade que essas operagoes envol- 
viam. Isso e verdadeiro com relagao a pratica e mais ainda com relagao 
ao registro da pratica. Se a moga deve ser devolvida ao templo de seu 
pai, precisa ser transportada em um navio. Isso se torna o pretexto para 
a recapitulagao de alguns procedimentos operatorios padronizados, ex¬ 
presses em quatro diferentes passagens, formando um padrao progressi¬ 
ve, como os seguintes: 

Agamemnon esta falando; reluntantentemente concorda com o 
pedido de que ele a devolva: 


Ora, convem nau ligeira nas ondas divinas langarmos. 

Os remadores, sem perda de tempo, reunamos, e as vftimas 
Logo ponhamos a bordo e a donzela graciosa de Crise, 

De belas faces. Comande o navio um dos chefes do exercito. 41 


A palavra “convem” recorda aqui a atengao que Aquiles e Hefestos 
deram ao que era “apropriado” e “conveniente” em exemplos anteriores. 
Tais termos prescritivos sao freqiientemente incluidos nos resumos epicos 
de conduta. Eles podem aparentemente exprimir a propria consciencia 
do bardo com relagao a sua fungao didatica . 42 

Ate agora temos a proposta de um procedimento. Dois versos 
adiante, segue-se sua execugao, descrita em palavras que repetem os itens 
da proposta: 


Langa, entao, o Atrida nas ondas um barco ligeiro, 

Para o qual vinte remadores ja havia escolhido e depois uma 
hecatombe 

Para o deus mandou para bordo, assim como a Criseis 
De faces belas. E entao foi um capitao, o sagaz Odisseus. 43 
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As duas passagens formulares esclarecem varios fatos importantes 
sobre o carater das comunicagoes conservadas quando o metodo de 
conservagao e oral. A ordem dos eventos, das agoes e dos objetos nas 
duas passagens e identica: em primeiro lugar, o langamento do navio, em 
segundo, a reuniao da tripulagao, em terceiro, a carga e trazida a bordo, 
em quarto, o passageiro e embarcado, em quinto, o capitao e designado. 
Pode-se compara-lo com a ordem das operagoes no sacrificio. Porem a 
formula verbal real empregada — aqueles tijolos feitos de unidades 
ritmicas de duas ou mais palavras que reaparecem em identica ordem e 
em identica localizagao no verso — revela uma variagao consideravel. Por 
exemplo, os primeiros versos em cada passagem tem uma estrutura 
verbal. Os tres vocabulos comuns a ambos nao ocorrem na mesma 
posigao ritmica. Isso demonstra que a “formula” verdadeira e essencial, 
em discursos conservados oralmente consiste numa “situagao” global na 
mente do poeta. Ela e composta de uma serie de imagens padronizadas 
que se sucedem umas as outras na sua memoria, segundo uma ordem 
fixa. As formulas verbais servem como o instrumento mediante o qual 
essas imagens se apresentam. Mas sua sintaxe pode variar, contanto que 
se conservem as imagens essenciais. Observa-se tambem que, quando se 
relatam procedimentos mecanicos, os recursos ritmicos empregados para 
auxiliar a memorizagao podem por si mesmos tornar-se mecanicos. A 
repetigao de entao e depois possui um certo ritmo de cantiga de ninar. 

Contudo, ate mesmo ao relatar procedimentos mecanicos, um 
registro dessa especie nao contem instrugoes tao detalhadas como se 
esperaria encontrar num manual moderno. Pelo contrario, o que se 
conserva e uma reprodugao simplificada do que se passa. O registro 
constitui uma sintese da experiencia, nao uma analise. A veiculagao de 
milhares de detalhes espedficos a tecnica do navegador ficou ao encargo 
do exemplo e do habito assim como da imitagao e nunca entrou nas 
formulas epicas. A linguagem epica, de fato, e empregada para preservar 
as tecnicas apenas como uma parte da educagao geral. Por conseguinte, 
as descrigoes sao sempre simbolicas do que detalhadas. O fato de que 
assim fossem fazia, indubitavelmente, parte da objegao de Platao: o poeta 
nao era um perito. 

Quando a moga e realmente transportada de volta a sua casa, 
descreve-se a chegada do navio em Crise: 
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Logo depois de alcangada a porgao mais profunda do porto, 

A vela amainam depressa, deitando-a na nau de cor negra, 

E, com soltar as adrigas, o mastro ao comprido deitaram 
Rapidamente e levaram com remos a nau para o porto. 

E a ancora logo soltaram, firmando as amarras traseiras 
E desembarcaram na praia sonora do mar, 

E depois disso, a hecatombe sagrada, que a Apolo freicheiro traziam. 
E desce, tambem, do navio veloz a donzela de Crise . 44 


Os mecanismos verbal e rftmico que fazem lembrar cantigas de 
ninar estao bastante evidentes e mais ainda no original grego, no qual os 
vocabulos para “vela” e “mastro” sao assonantes. Os passos no procedi- 
mento regular estao enumerados com muita clareza. Em primeiro lugar, 
atingir o porto; em segundo, recolher a vela; em terceiro, baixar o mastro; 
em quarto, remar para a praia; em quinto, jogar a ancora na agua; em 
sexto, sair (pela proa); em setimo, tirar a carga; em oitavo, desembarcar 
o passageiro. E assim que se lida com qualquer navio sob certas 
circunstancias, e nao apenas com o de Crise. Nao o chamaremos de 
digressao, pois e inteiramente relevante ao seu contexto, mas constitui, 
todavia, uma relaxante pausa na narrativa. O bardo nao se orienta pela 
organizagao da arte dramatica, no sentido que damos a esse termo. Ele e 
ao mesmo tempo um contador de historias e tambem um enciclopedista 
tribal. 


Um outro exemplo ainda do relato de navegagao ocorre quando 
retornam ao acampamento: 


E entao levantaram alto o mastro, prendendo-lhe a Candida vela. 

Para dentro das velas soprou o vento, e ao redor da querena 
Da nau, que avanga, ressoam ruidosas as ondas inquietas. 

Corre veloz sobre as ondas, fazendo o caminho do estilo. 

E quando, afinal, alcangaram o forte arraial dos Aqueus, 

A nau veloz de cor negra no seco puseram, puxando-a 
Muito para o alto, na areia, firmando-a com paus apropriados. 

Todos, entao, se espalharam por entre os navios e as tendas 45 

O emprego mecanico e repetitivo de adverbios no inlcio dos 
periodos (“alto”, “dentro”, “ao redor de” etc.) aqui uma vez mais enfatiza 
o estilo de cantiga de ninar. 
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Tomando em conjunto as quatro passagens, podemos dizer que o 
Livro I da Iliada conserva um relato completo e formular de carregamen- 
to, embarque, desembarque e descarregamento. Em suma, eis aqui um 
exemplo completo da “tecnologia” homerica, se e que esta palavra pode 
ser usada para descrever definigoes de procedimentos tecnicos que sao 
bastante comuns e gerais, mas tambem demarcados. Se lembrarmos agora 
a afirmagao de Platao de que os poetas, segundo o entendimento popular, 
“detinham o conhecimento de todas as tecnicas ”, 46 podemos comegar a 
compreender o que ele queria dizer com isso. 


NOTAS 

1. Para as acepgoes com as quais esse termos seria empregado, cf. abaixo, p. 112. 

2. Esse adjetivo pode levar a um equivoco quando implica um objetivo 
fortemente consciente por parte do poeta oral; no entanto, e dificil escolher 
um melhor. Ele e didatico por necessidade, mas tambem em grande parte 
inconsciente. No capitulo 6, observaremos como Hesiodo, manifestando um 
didatismo consciente, fala pelo poema epico oral, e nao apenas por si proprio; 
e, no capitulo 9, como, nao obstante a consciencia que o poeta tern de si mesmo, 
sua capacidade de dar prazer tern prioridade sobre seu dever de instruir. 

3. Jacoby (p. 138) e obrigado a recorrer a inumeras simplificagdes de notagao 
marginal para distinguir o que pensa serem varios tipos de versos inautenticos 
em Hesiodo, como por exemplo, interpolagoes antecipadas, interpolagoes 
atrasadas e passagens modificadas. Mas se o material de Hesiodo e “a heranga 
acaia da poesia oral” (Notopoulos, Hesperia 29, 177 ss.), entao os padroes 
letrados da coerencia nao podem se aplicar a ela; cf. abaixo, cap. 7, n. 7. 

4. Verso 66; sua “autenticidade” (ver nota anterior) e irrelevante para os nossos 
objetivos. 

5. Van Groningen, p. 11 (e notas 3 e 6): “nomos... quer dizer os 'costumes’, que 
se tornaram lei e regulamento” (ao contrario de thesmos, que, argumenta ele 
seguindo Ehrenberg, mostra um desenvolvimento oposto). 

6. Esconderijos de animais TD 525; esconderijos humanos TD 222; esconderijos 
ou habitos humanos (ambiguo) TD 137, 169- 

7.725 388,276. 

8. Teogonia, 100-101. 

9. Cf. acima, cap. 1, n. 30. 
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10. Verso 99. 

11. 123 ss. 

12. 234 ss. 

13- 277 ss. 

14. 525 ss. 

15. 78 ss. 

16. 80 ss. 

17. 5. 

18. Por conseguinte, o aoristo “gnomico”; e necessario um contexto de narrativa 
para objetivos mnemonicos (abaixo, cap. 10) e narrativa, por definifao, e 
“preterito”; cf. Van Groeningen, p. 19, que argumenta que, para os gregos, “a 
certeza objetiva somente pode ser encontrada ali” (isto e, no preterito). A meu 
ver, no entanto, essa preferencia pelo preterito e no fundo uma preferencia 
pelo concreto e, portanto, chamar o aoristo “mais abstrato” ( ibid .) e inverter 
as prioridades corretas. 

19. Versos 9-11. 

20. 22. 

21. 13-14 e 28. 

22. 21. 

23- 35-41. 

24. 62-67. 

25. 69 ss. 

26. 76-79, 89-90. 

27. 455-466. 

28. 459 ss.; cf. abaixo, n. 39. 

29. 467 ss. 

30. 29-31. 

31. 113-115; cf. 9-341-342. 

32. 533 ss. 

33. 545 ss. 

34. 577 ss. 

35. 601 ss., e acima, n. 29- 

36. Rep. 10 599c8, 606e3. 
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37. 598el, 599cl ss. 

38. Cf. Od. 3.21 ss. 

39. O estimulante artigo de Richardson observa (pp. 52-54) como essa regra 
aplica-se nao apenas a passagem em questao, mas a suas contrapartidas em 
7/ 2.421 e Od. 12.359 e tambem as “cenas de armamento” em 713.328 ss., 11.17 
ss., 16.131 ss., 19.369 ss. (sobre o armamento como uma “tecnologia” homerica, 
cf. At. As ras 1036). As orientates para navegagao (abaixo) mostram uma 
organizagao semelhante. Cf. tambem cap. 8, n. 6 e cap. 15, n. 44. 

40. Esq. PA., 484 ss. 

41. 141 ss.; a passagem e apontada por Richardson, loc. cit., mas nao as outras 
tres que a complementam. 

42. cf. tambem a formula (fjv) Oepic, £crav. 

43. 308 ss. 

44. 432 ss. 

45. 480 ss. 

46. Rep. 598el. 
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5 

POEMA EPICO COMO REGISTRO VERSUS POEMA EPICO 
COMO NARRATIVA 


O leitor lembrara nosso pedido para suspender seu julgamento 
enquanto a Iliada era, por assim dizer, virada de cabega para baixo e 
ve-la, em primeiro lugar, nao como uma obra de invengao poetica, isto 
e, como uma obra de arte, mas como uma especie de manual em verso. 
As conclusoes, quando examinamos o Livro I como uma amostra, estao 
agora diante de nos. Tomando isoladamente os primeiros cem versos, 
separamos cerca de dnqiienta e identificamos seu conteudo como 
didatico, no sentido de que lembram ou memorizam agoes, atitudes, 
juizos e procedimentos tipicos. Quando se acumulam, comegam a soar 
como um relato contmuo daquela sociedade a qual o bardo dirige sua 
narrativa, mas um relato esbogado tambem como uma serie de recomen- 
dagoes. Essa e a maneira pela qual a sociedade normalmente se comporta 
(ou nao) e ao mesmo tempo a maneira pela qual nos, seus membros, que 
formamos o publico do poeta, somos estimulados a nos comportar. Nao 
ha censura: a narrativa mantem-se imparcial. Mas o paradigma do que 
seja a pratica estabelecida ou o sentimento apropriado e continuamente 
apresentado, em oposigao ao que pode parecer incomum ou improprio 
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e excessivo ou imprudente. Quanto a propria invengao do bardo, ela 
provavelmente se mostra mais quando seus personagens se afastam do 
nomos e do ethos estabelecidos do que ao se conformarem a eles. Em 
suma, quando Hesiodo descreve o conteudo do canto das Musas como 
nomoi e etbe, esta descrevendo o poema epico, e a concepgao platonica 
da fungao de Homero, tal como a pretendida por Homero e a ele atribuida 
faz sentido. Ele e, na verdade, uma enciclopedia da paideia grega, ou, 
quando menos, homerica. E uma poesia de comunicagao conservada, e 
o que deve ser conservado deve ser tipico. 

Tentemos, a maneira de Homero, tres diferentes comparagoes para 
ilustrar como o material desse tipo de poesia oral e composto. Podemos 
falar da epopeia como um rio caudaloso de cantos. Levado e conduzido 
nesse caudal ha um vasto amontoado de substancias retidas que, ao 
mesmo tempo que colorem as aguas, sao tambem por elas sustentadas. 
Essa comparagao e imperfeita na medida em que sugere uma distingao 
qualitativa entre o rio, com seu poder de descrigao narrativa, e a enorme 
massa de informagao, de prescrigao e de catalogo, cujo movimento 
deperide do poder da correnteza, mas nao constitui em si mesma parte 
daquele movimento. Suponhamos, portanto, uma segunda comparagao, a 
de um complexo arquitetonico desenhado, posto em escala e construido, 
cujo efeito, no entanto, depende da qualidade das pedras e da madeira, 
do tijolo e do marmore utilizados em sua construgao. As cores e as formas 
desses materiais fazem parte do desenho geometrico como um todo e lhe 
dao vida. Esta comparagao e melhor, na medida em que indica que o relato 
condnuo de Homero nao e algo que ele encaixou artificialmente na sua 
narrativa, mas sim uma parte essencial e inerente ao seu estilo. E dificil 
para ele dizer algo sem ai infundir algum matiz tipico. 

Todavia, precisamos de uma terceira comparagao que descreva a 
exatidao da visao segundo a qual esses elementos tipicos estao organiza- 
dos. Eles nao sao indiferenciados como os tijolos, argamassa e pedra. E 
contudo a visao e menos individual do que tipica. Homero nao inventou 
pessoalmente esses modos de coletar os costumes e os habitos. Seu relato 
dessa sociedade deve ter sido compartilhado por todos os bardos, nao 
obstante, sem duvida alguma, em diferentes niveis de virtuosidade. Ele nao 
criou esse codigo, nem pode alterar sua cor geral, impondo-lhe uma visao 
pessoal, exceto dentro de limites restritos. Pensemos nele, portanto, como 
um homem que vive numa casa grande, abarrotada de mobiliario, neces- 
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sario e primorosamente entalhado. Sua tarefa e abrir caminho atraves da 
casa, tateando e sentindo a mobilia a medida que anda e relatando sua 
forma e textura. Ele escolhe um caminho sinuoso e vagaroso que, no 
decorrer da descrigao de um dia, lhe permita tocar e pegar a maior parte 
do que ha na casa. O caminho que ele escolhe tera seu proprio objetivo. 
Isso se transforma numa historia e representa o maximo a que ele pode 
chegar da pura invengao. Essa casa, esses aposentos e o mobiliario, ele 
proprio nao os fez: deve continua e atenciosamente evoca-los a nossa 
memoria. Mas, a medida que toca ou pega algo, ele pode lustrar um pouco, 
tirar um pouco de po e talvez fazer pequenos rearranjos, segundo sua 
vontade, embora dentro de alguns limites. Apenas no que se ref ere ao 
caminho ele exerce uma escolha decisiva. Assim e a arte do menestrel 
enciclopedico, que, a medida que relata, reafirma igualmente a organiza- 
gao social e moral de uma cultura oral . 1 

Nisso, a nosso ver, esta a pista para aquela nobreza singular que 
os criticos constantemente reconhecem na poesia homerica. Para alguns 
tradutores, a unica reagao possivel tem sido tentar fazer versoes na 
linguagem do Velho Testamento da tradugao do Rei James. Outros, com 
seus dedos no pulso da modernidade, sentiram-se igualmente tentados a 
afastar-se, tanto quanto possivel, do estilo grandioso, a fim de traduzir 
Homero para a linguagem do discurso moderno. Ambos os tipos de 
versao representam algum inevitavel meio-termo entre o fracasso e o 
exito, mas o primeiro pelo menos revela uma consciencia daquilo que em 
Homero e unico, isto e, uma visao enciclopedica, com a qual se combina 
uma aceitagao integral dos mores da sociedade, assim como uma familia- 
ridade com suas formas de pensamento e um aprego por elas. Homero e 
praticamente o mais proximo que a poesia pode jamais chegar de um 
relato sobre o normal justaposto ao anormal. Descrever seu estilo como 
elevado e empregar uma metafora mediocre. Seu poder deriva de sua 
fungao, e sua fungao nao o eleva verticalmente dos talentos dos homens, 
mas o estende horizontalmente, para alem dos confins da sociedade para 
a qual ele canta. Ele aceita profundamente essa sociedade, nao por 
escolha pessoal, mas por causa de seu papel funcional como seu escrivao 
e guardiao. Ele e, portanto, imparcial, nao tem nenhum machado para 
amolar, nenhuma visao inteiramente privada. A mobilia na casa pode 
sofrer alguns rearranjos, mas nao se pode produzir uma nova mobilia. 
Quando perguntamos: Por que entao ele nao e entediante? Deveriamos 
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responder talvez que ele o seria se executasse essas fungoes como um 
poeta letrado que escrevesse para leitores. Mas e um poeta oral que 
compoe segundo certas leis psicologicas que eram unicas, que literalmen- 
te deixaram de existir, ao menos na Europa e no Ocidente. Platao 
demonstrou ter uma consciencia aguda dessa psicologia ate mesmo 
quando procurou elimina-la. Mais adiante, precisaremos retornar a isso e 
examinar os mecanismos pslquicos que esse tipo de poesia foi obrigado 
a explorar, assim como o tipo de consciencia que ela alimentava. 

Entre esses poetas, o genio superior pertenceria aquele que pos- 
suisse um controle superior da arte da pertinencia. Com uma parte da sua 
atengao concentrada na sua narrativa, ela propria parcialmente tradicio- 
nal, embora receptiva a invengao, a parte maior e mais inconsciente da 
sua energia estaria empenhada em colocar a narrativa num contato 
continuo com a organizagao social geral. Quanto maior a quantidade de 
aspectos da organizagao, mais rica se torna a mescla narrativa. Quanto 
mais adequada e facilmente a organizagao e controlada pelo contexto da 
narrativa, mais fluente parece ser o resultado e mais dramatico o efeito. 
Continuamente, portanto, o talento superior de um poeta pode empregar 
a organizagao em dois nlveis, nao so como um relato geral mas tambem 
como um meio de produzir um efeito especial, um certo paralelo ou 
oposigao realgados em uma determinada situagao especifica. Analisamos 
a descrigao feita por Aquiles do cetro da autoridade como uma digressao 
que interrompe o impulso da sua ira. No entanto, tambem e verdade que 
o ouvinte, ao ouvi-lo descrever esse ramo de arvore que nao florira 
novamente, pois tornou-se algo diferente, captaria um tom de pertinencia: 
a separagao entre o ramo e a arvore e irrevogavel, assim como o 
desligamento de Aquiles com relagao a sua propria corporagao original 
do exercito. Uma parte do relato transforma-se num recurso dramatico. 

Todavia, e caracteristico de toda a tendencia da crftica moderna que 
o componente do relato seja ignorado e o componente do artificio seja 
exagerado. Nossa concepgao de poesia nao tem lugar para o ato oral de 
relatar e, portanto, nao leva em conta as complexidades da tarefa de 
Homero. A criagao artistica, no sentido que damos ao termo, e algo muito 
mais simples do que a declamagao epica e implica o afastamento do artista 
com relagao a agao politica e social. Se se tratasse aqui de um ensaio sobre 
a critica homerica somente, talvez nao se devesse optar por tomar partido 
entre suas fungoes enciclopedicas por um lado e, por outro, o talento 
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artistico, com o qual ele tece seu relato numa historia. Este ultimo pode 
ocupar a posigao de aspectos simultaneos do seu genio como um todo 
harmonioso . 2 Porem o que estamos buscando aqui e uma finalidade que 
nao e homerica e que se torna cada vez maior e mais opressiva, caso seja 
esta a palavra, a medida que Homero e gradativamente deixado para tras. 
E a busca platonica de um pensamento e de uma linguagem nao-homeri- 
cos, e, no contexto dessa busca, o que e maximamente importante quanto 
a Homero e o que Platao diz sobre ele: na sua epoca e por muito tempo 
depois, ele era o principal pretendente ao papel de educador da Grecia. 
Platao nao analisou ele proprio as razoes historicas desse fato. Procuramos 
fornece-las mediante o ponto de vista segundo o qual Homero seria o 
representante daquele tipo de poesia que deve existir numa cultura de 
comunicagao oral, na qual, para que um enunciado “util” seja historico, 
tecnico ou moral, subsista numa forma mais ou menos padronizada, e 
absolutamente necessario que esteja na memoria viva dos membros que 
compoem o grupo cultural. Portanto, do nosso ponto de vista nesta 
investigagao, o poema epico deve ser considerado em primeiro lugar, nao 
como um ato de criagao, mas como um ato de lembrar e recordar. Sua 
musa protetora e, com efeito, Mnemosini, na qual esta simbolizada nao 
meramente a memoria considerada como um fenomeno mental, porem 
mais exatamente como o ato global de lembrar, recordar, comemorar e 
memorizar, que se realiza no verso epico. Para um escritor romano, a Musa 
poderia representar a invengao aplicada tanto ao conteudo 4 quanto a 
forma. Mas nas descrigoes anteriores de sua habilidade, no periodo arcaico 
e no auge do classicismo da civilizagao grega, nao e isso que se enfatiza. 
A historia da invengao pertence mais propriamente a esfera do logos que 
a do mythos: foi deflagrada pela busca prosaica de uma linguagem 
nao-poetica e de uma definigao nao-homerica de verdade. 

Ora, se a palavra adaptada e a comunicagao relevante pudessem 
sobreviver apenas na memoria viva, a tarefa do poeta nao era simples- 
mente relatar e recordar, mas repetir. No campo circunscrito pela repeti- 
gao, poderia haver variagao. O tipico pode ser reafirmado dentro de um 
ambito bastante extenso de formulas verbais. Uma enciclopedia escrita, 
ao contrario, divide seu material em topicos e trata de cada um deles de 
maneira exaustiva, com um minimo de repetigao. Multiplas versoes do 
que e “conhecivel ” 3 sao recortadas e reduzidas a monotipos. O registro 
oral requer exatamente o procedimento oposto, e os interpretes letrados 
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que nao treinaram sua imaginagao para entender a psicologia da conser- 
vagao oral irao, correspondentemente, dividir, recortar e amputar as 
repetigoes e variantes de um texto de Homero ou de Hesiodo para 
conformar o texto a procedimentos letrados, nos quais as exigencias da 
memoria viva nao mais sao importantes . 6 A metafora que descreve 
Homero como uma enciclopedia tribal e na verdade imprecisa quando 
empregamos o termo enciclopedia naquele sentido livresco que lhe e 
proprio. Isso porque Homero constantemente reafirma e retoma o nomos 
e o ethos da sua sociedade, como se, de um ponto de vista moderno, nao 
estivesse seguro da versao correta. Com efeito, aquilo de que ele esta 
muito seguro e o codigo geral de comportamento, cujas partes ele 
continua trazendo a baila em centenas de contextos e com centenas de 
variantes verbais. 

Esse habito de “variagao do mesmo” e fundamental a poesia de 
Homero e trai aquele principio original da sua produgao, analisada pela 
obra posterior de Milman Parry. A tecnica oral da composigao em verso 
pode ser vista como a que se constroi mediante os seguintes recursos: ha 
um padrao puramente ritmico que permite que versos sucessivos de 
poesia de extensao temporal padronizada sejam compostos de partes 
metricas intercambiaveis ; 7 em segundo, um enorme suprimento de com- 
binagoes de vocabulos ou formulas de extensao e sintaxe variaveis 
compostas ritmicamente para que se ajustem a partes do verso metrico, 
mas que, por sua vez, sejam tambem compostas de partes metricas 
intercambiaveis dispostas de modo a que, tanto pela combinagao de 
diferentes formulas quanto pela combinagao de partes de diferentes 
formulas, o poeta possa alterar sua sintaxe sem alterar seu ritmo. Seu 
talento artistico como um todo consiste, desse modo, numa distribuigao 
infinita de variaveis, nas quais, todavia, a variagao e mantida dentro de 
limites estritos, e as possibilidades verbais, embora extensas, sao, em 
ultima analise, finitas. Ou, para falar de um ponto de vista semantico, 
podemos dizer que as possibilidades de variagao do significado, de 
alteragao do enunciado, no final das contas, sao igualmente finitas. Essa 
finitude corresponde a daquele padrao de nomos e de ethos que o poeta 
recorda sem cessar. 

A virtuosidade dessa tenica em Homero e espantosa e explora-la 
ainda mais pode ser esteticamente prazeroso. Porem, em nosso presente 
contexto, a tecnica e levada em conta por um unico motivo bastante 


110 



primario. Qual era a motivagao psicologica que impelia seu desenvolvi- 
mento por parte dos menestreis gregos? A critica homerica procurou respon¬ 
der a essa pergunta dentro dos limites da nogao moderna de poesia como um 
ato de invengao. Ignorando o mobiliario da casa, tendemos a concentrar nossa 
atengao integralmente na trajetoria narrativa que o poeta toma quando abre 
caminho atraves dela. Conseqiientemente, a tecnica formular epica tem sido 
considerada quase exclusivamente como um auxflio a improvisagao poetica, 
como um artifido que permite ao poeta continuar sua narrativa com fadlida- 
de . 8 Na verdade, porem, ela nasceu como um artifido de memorizagao e de 
registro; o elemento de improvisagao e inteiramente secundario, assim como 
a invengao pessoal do menestrel e secundaria para a cultura e costumes 
populares que ele relata e conserva . 9 ■ 

A ideia de que poema epico grego deva ser considerado como um 
ato de improvisagao, isto e, de uma invengao limitada mais rapida, tem 
sido auxiliada nao apenas pelas ideias modernas do que esperamos do 
poeta, mas tambem pelas analogias modernas tiradas da poesia oral dos 
Balcas e da Europa Oriental . 10 O metodo comparative empregado aqui, 
que parece tao seguro e cientifico, foi na verdade orientado por uma 
pressuposigao que nao e cienttfica. Ele misturou duas situagoes poeticas 
inteiramente diferentes, a do campesinato balcanico e a da classe gover- 
nante homerica. Pertencia a essencia da poesia homerica representar na 
sua epoca o unico veiculo de comunicagao importante e significativo. 
Portanto, ela devia celebrar e conservar a organizagao social, o mecanis- 
mo administrative e a educagao para lideranga e controle social, para 
empregar a palavra de Platao. Nao se trata apenas do fato de que 
Agamemnon, por exemplo, caso quisesse reunir uma frota em Aulis, 
poderia ser obrigado a obter suas diretrizes organizadas em verso ritmico 
para que pudessem permanecer inalteradas na transmissao . 11 Esse mesmo 
verso era essencial ao sistema educacional do qual a sociedade toda 
dependia para sua continuidade e coerencia. Todo o comercio publico 
dependia dele, todos os trabalhos orientados por normas gerais. O poeta 
era antes de mais nada o escriba, o erudito e o jurista da sociedade, e 
somente num sentido secundario seu artista e homem de espetaculos. 

Mas em paises onde a tecnica oral sobreviveu ela nao e mais 
essencial a sua cultura. As analogias modernas tiradas dessas sobreviven- 
das de bolso, exemplificadas na Iugoslavia ou na Russia, ignoram o fato 
vital de que as atividades fundamentals de governo e da lideranga social 
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nos paises europeus durante seculos fizeram-se por escrito . 12 Ou a classe 
dirigente foi letrada, ou comandou uma organizagao letrada concentrada 
nas principals cidades. O cantor, portanto, torna-se primordialmente um 
homem de espetaculos e similarmente suas formulas estao destinadas a 
improvisagao facil, e nao a conservagao de uma tradigao magisterial. Mas 
as de Homero eram exatamente o oposto. Nelas se encaixavam tanto a lei 
quanto a historia, a religiao e a tecnologia conhecidas na sua sociedade. 
Sua arte, portanto, era essencial e funcional como nunca mais o foi desde 
entao. Ela desfrutava de um dominio sobre a educagao e sobre o governo 
que se perdeu logo que a alfabetizagao foi posta a disposigao do poder 
politico. O papel do cantor balcanico encolheu e se reduziu, ha muito 
tempo, a condigao de um contador de historias. Em epocas de calamidade 
e perturbagao, seus temas patrioticos poderiam fazer reviver brevemente 
algo do seu antigo prestigio como lider e mestre da sociedade. Mas esse 
fenomeno e temporario. A lideranga normalmente reside em outro lugar. 

A experiencia helenica, em suma, nao pode ser reproduzida na 
Europa moderna. Aquela experiencia havia sido a de uma poesia que, 
quando era funcional era tambem magisterial e enciclopedica. A chegada 
da alfabetizagao mudou aos poucos as coisas. O teatro, ate mesmo a epoca 
de Euripides, tomou para Atenas algumas das fungoes e reteve alguns 
componentes basicos do que podemos chamar de estilo funcional (de 
preferencia ao meramente formular). As relagoes politicas e morais consi- 
deradas apropriadas na sociedade continuam a ser enunciadas e repetidas 
em aforismos, proverbios e paragrafos, e em situagoes tipicas. A medida 
que nasce a critica da sociedade e que o artista comega lenta e impercep- 
tivelmente a separar-se do seu relato, ate mesmo a critica ainda tem de 
tomar a forma da justaposigao daquilo que parece constituir contradigoes 
no interior dos nomoi e dos ethe. Essas antiteses, por sua vez, sao ainda 
enunciadas como padroes alternatives de comportamento e encaixadas em 
termos convencionais. O artista ainda nao pode exprimir nenhum credo 
proprio especifico e pessoal . 13 O poder de faze-lo e pos-platonico. 

Desse modo, ate mesmo a linguagem de Euripides esta entrelaga- 
da, num grau notavel, com as convengoes do pronunciamento oral. Com 
o avango da alfabetizagao, o estilo cerimonial perdeu sua finalidade 
funcional e, por conseguinte, seu apelo popular, mas, por volta do seculo 
V, o papel do poeta como enciclopedista da sociedade assim como a 
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fungao do seu discurso formular como veiculo da tradigao cultural 
permanecem distintos e importantes. 


NOTAS 

1. Cf. Adam Parry (p. 3) “O carater formular da linguagem de Homero significa 
que tudo no mundo e regularmente apresentado como todos os homens... 
comumente o percebem. O estilo de Homero enfatiza constantemente a 
atitude estabelecida com relagao a cada coisa no mundo e isso produz uma 
grande unicidade de experiencia.” 

2. Uma vez suprimido o papel estritamente funcional da poesia oral do centra 
da perspectiva crftica, cresce a tentagao de distinguir em Homero “certos 
componentes originados da terminologia corrente de artesaos, soldados, 
marinheiros, trabalhadores do campo, vendedores e outros” do “material que 
proveio dospropriospoetas, o produto inspirado da imaginagao e da arte” — 
Richardson, p. 56. Grifei as palavras que revelam a base dessa falacia. 

3. Abaixo, cap. 6, n. 6. 

4. Abaixo, cap. 7, n. 19. 

5. Mas ainda nao “conhecfvel” ou “conhecido” no sentido platonico; cf. abaixo, 
cap. 12. 

6. Abaixo, cap. 7, n. 19. 

7. Abaixo cap. 9, notas 2, 3- 

8. A “Mnemosine” de Notopoulos, embora mencionando que os poderes da 
Deusa da Memoria de Hesfodo tern relagao com a “utilidade” (p. 468), 
acrescenta todavia (p. 469) que “muito mais importante na poesia oral e o 
uso da memoria como um instrumento no processo de criagao”. 

9- Od. 1.351-2 foi citado como prova do contrario: xf]V yoQ aoiSqv paAAov 
em^Eioua’ dvGQamoi, rj xiq cwuovxsaat VECoxdxr] apcpirtE^rixat cf. 
Aleman I piXoi; veo^M-OV dQ^E TcaoQGevog OEiSqv (Smyth, p. 174). 
VECOxaxri, contudo, refere-se ao que e “mais recente” no tema (a saber, os 
nostoi, em oposigao a guerra que precedera, versos 326-327), e nao “novo na 
invengao”. O poema lirico, por outro lado, que na sociedade oral desfrutava 
de uma vida efemera e nao carregava o mesmo fardo didatico, estava menos 
sujeito a proibigao de invengao. 

10. Isso para nao levar em conta o beneflcio fundamental para os estudos 
homericos a que deram origem as pesquisas de Milman Parry, continuadas e 
completadas por Albert Lord. Lord, alem disso, trabalhando com materials 
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balcanicos, pode esclarecer que “a estabilidade da historia essencial que e a 
finalidade da tradifao oral” (p. 138), uma estabilidade que e tematica e que 
ele vem a demonstrar dentro de Homero (cf. pp. 146-152). 

11. Abaixo, cap. 6 e cap. 7, notas 19, 20. 

12. Myres, p. 23: “Na historia medieval e moderna, essa especie de memoria 
popular de eventos nao tem muita importancia, sendo todas as ocorren- 
cias principals estabelecidas por documentos contemporaneos, oficiais ou 
nao...”. Lord (pp. 154-155) cita o exemplo instrutivo do poeta grego 
moderno Makriyannis, cuja obra escrita (por oposifao a sua poesia oral) 
foi suscitada pela reaijao a uma elite letrada e pelo desejo de ascender de 
um estrato social inferior a outro superior. Ele acrescenta: “O abismo entre 
o cantor oral e ‘o artista criador’ era nao apenas grande mas profundo na 
epoca de Makriyannis. Na de Homero, pelo contrario, o cantor oral era 
um artista criador.” 

13- Adam Parry (p. 6): “Nem Homero, pois, na sua propria pessoa como narrador, 
nem os personagens que ele dramatiza podem falar outra linguagem senao 
aquela que reflete os fundamentos da sociedade heroica.” 
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A POESIA EM HESfODO 


O juizo de Platao sobre Homero e os poetas como um veiculo da 
educagao grega e determinado pela sua propria situagao. Ele esta profun- 
damente preocupado com uma crise contemporanea, e com razao, pois 
sua intengao e substituir ele proprio aos poetas. No contexto das neces- 
sidades em curso, bastava-lhe identificar o papel funcional anterior da 
poesia de maneira inequivoca e energica, a fim de rejeita-lo como um 
perigoso obstaculo ao progresso intelectual. Ele nao fez a pergunta 
historica: Houve alguma vez circunstancias nas quais essas exigencias 
fossem adequadas e pertinentes? Sem sombra de duvida, ele tinha certa 
percepgao da historia, ou dificilmente teria insistido tao categoricamente 
no papel didatico de Homero na sociedade grega nem teria tambem 
reconhecido corretamente que essa exigencia nao estava circunscrita ao 
poema epico. 

Apesar dessas restrigoes, a explicagao permanece como a primeira 
e, de fato, unica tentativa grega de articular consciente e claramente o fato 
fundamental do dominio exercido pela poesia sobre a cultura grega. Isso 
nao significa que os primeiros poetas — particularmente Pindaro — nao 



houvessem manifestado suas proprias pretensoes didaticas. Pode-se dizer 
que Platao foi o primeiro a estabelecer o fato de que essas pretensoes 
tinham um alcance geral. 

Todavia, ele havia sido antecipado muito tempo antes por um dos 
poetas. Foi Hesiodo quem, vindo logo apos Homero, tentou pela primeira 
vez enunciar como o menestrel via a si proprio e que significado tinha 
sua profissao. Seu retrato, como poderiamos chama-lo, da profissao, 
delineado com uma certa virtuosidade, tem um contorno que correspon- 
de aquelas pretensoes em favor da poesia relatadas por Platao. De fato, 
Hesiodo no inicio e Platao perto do fim da grande transigao dos habitos 
da comunicagao oral para a alfabetizada fornecem explicates da situa- 
gao poetica que se complementam. Retroativamente, o filosofo adota uma 
visao complexa e tambem hostil da relagao do bardo para com a 
sociedade. O poeta de Ascra aspira igualmente, por razoes particulares, a 
exprimir essa relagao, mas para ele o relacionamento e contemporaneo, 
e os unicos recursos disponiveis para exprimi-lo sao eles proprios 
poeticos e simbolicos, e a unica atitude possivel e a do proselitismo. 
Hesiodo defende e descreve uma profissao que era a sua e com um 
orgulho inteiramente justificado numa epoca em que sua execugao ainda 
nao constituia um anacronismo. 

O veiculo alegorico escolhido para essa finalidade e aquele Hino 
as Musas, ja mencionado num capitulo anterior e que aparece como 
prefacio a sua Teogonia. Damos-lhe a denominagao de hino porque e 
muito mais do que uma invocagao e sua elaboragao permite a pressupo- 
sigao de que esse poema de 103 versos 1 e concebido segundo o espirito 
dos Hinos homericos, que, enquanto celebram o nascimento, modo de 
vida e prerrogativas de uma divindade, tambem fornecem efetivamente 
uma definigao da sua fungao no mundo dos homens. 

Aqui, a divindade em questao sao as proprias Musas. Isso da 
margem a uma inferencia quanto a intengao e ao objetivo do poeta ao 
compor o poema. A Homero e, por dedugao, aos poetas epicos que o 
haviam precedido, bastava apenas invocar a Musa como suposta fonte do 
seu poema. Mas se Hesiodo tambem deseja celebrar detalhadamente as 
Musas, como poderia te-lo feito com relagao a Apolo ou a Afrodite, isso 
o distingue como um tipo bastante especial e mais autoconsciente de 
poeta. Ele escolheu como seu tema a fonte ou o protetor da propria 
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poesia. Se tomou como empresa definir as prerrogativas e fun^oes do seu 
protetor, sua inten^ao, na verdade, e tentar definir sua propria profissao. 
Eis por que seu Hino as Musas torna-se o primeiro documento que 
possuimos da concep^ao que o menestrel grego tem de si mesmo e do 
seu papel na sociedade, do tipo de coisa que se esperava que ele dissesse 
e do tipo de atua^ao que deveria ter ao dize-la. As Musas, quando cantam 
e dan^am, em seus versos, sao as representantes eponimas dos proprios 
poetas. Se ensinam historia e profecia, se prescrevem moralidade, dao 
ordens e fazem julgamentos, isso tambem trai a propria fun^ao do poeta 
no palco contempoaneo. 

Mas sera verdade que as Musas de Hesiodo representam uma poesia 
comum? Ou serao, pelo contrario, apenas uma projejao de seu proprio 
tipo pessoal de poesia? Nao serao simplesmente suas proprias musas as 
representantes de uma escola beocia de poema epico didatico, que ele ou 
esposara ou fundara? Essa concep^ao e amplamente compartilhada por 
eruditos 2 e utiliza o habito helenistico de classificar a literatura primitiva 
por generos, exatamente como a filosofia primitiva foi classificada em 
escolas. Trata-se de uma conceppao que carece de perspectiva historica. 
Em primeiro lugar, ela ignora o carater pan-helenico da tecnica epica nos 
seculos VIII e VII. 3 Por enquanto sera o bastante examinar a hipotese de 
que as Musas de Hesiodo sao as Musas 4 de todos os poetas epicos e a tese 
de que a exposijao por parte de Hesiodo do lugar da poesia na sociedade 
de sua epoca praticamente corresponde as suposi^oes acerca da poesia 
que Platao ainda sustentava mais de 250 anos depois. 

Homero simplesmente evocou 5 a Musa que e figurativamente 
responsavel por tudo que ele diz. Com efeito, Hesiodo pergunta: Quern 
e a Musa? O que ela faz exatamente e como? O que significa: O que estou 
fazendo e como? Quando ele pergunta e responde a essa questao, come^a 
ele proprio a transcender o objetivo e a concep^ao epica. Ele marca o 
inicio de uma grande transijao. Passou a definir aquele conteudo e 
objetivo da poesia de que nenhum dos menestreis orais se dera conta. 
Portanto, e um indicio do seu ligeiro progresso conceitual com rela^ao a 
Homero que seu proprio verso, embora ajustado inteiramente as conven- 
?6es formulares e verbais do poema epico oral, comece a reduzir a 
narrativa a um minimo. Hesiodo nao e fundamentalmente um contador 
de historias, mas alguem que lembra e descreve. Ele nao inventa uma 
viagem por entre a profusao de mobiliario na casa, no curso da qual 


117 



continua mas acidentalmente manuseia as pe^as. Ele tenta dispensar 
inteiramente a viagem para reunir uma especie de catalogo do mobiliario. 
Volta-se mais diretamente para o mobiliario, isto e, para a organiza^ao 
tanto historica quanto politica e moral da sua sociedade. Esse objetivo 
nao-homerico, que pareceria requerer um novo nivel de esfor^o profis- 
sional, pode ser visto como concomitante ao seu novo impulso para 
definir o conteudo do poema da Musa, em vez de meramente pressupor 
sua inspira^ao. Se a narrativa epica funcionava como o registro de uma 
cultura, podemos dizer que foi Hesiodo quem se tornou consciente do 
fato, e isso o fez refletir sobre qual era realmente o papel do poeta. 

O poema oral foi o instrumento de uma doutrinajao cultural, cujo 
objetivo final era a conserva^ao da identidade do grupo. Ele foi o 
escolhido para esse papel porque, na ausencia do registro escrito, seus 
ritmos e formulas forneciam o unico mecanismo de recorda^ao e reutili- 
za^ao. Esse evento tecnologico, ao qual Platao e alheio, e intuitivamente 
perceptivel na alegoria de Hesiodo. Seu hino, como todos os hinos aos 
deuses, deve celebrar o nascimento do deus. O proprio nascimento 
constitui um artificio para nomear a ascendencia dos deuses para, por 
meio dela, simbolizar a rela^ao do deus com os outros membros do 
sistema olimpico. Conseqiientemente, quando Hesiodo louva as Musas, 
celebra seu nascimento e as identifica como as filhas de Mnemosine. 6 
Como dissemos, o vocabulo grego significa mais do que apenas memoria. 
Ele inclui ou implica as ideias de recorda^ao, de registro e de memoriza- 
£ao. Mediante essa ascendencia alegorica, Hesiodo aponta os motivos 
tecnologicos para a existencia da poesia: ela descreve a fun^ao das Musas. 
Elas nao sao as filhas da inspira^ao ou da inven^ao, mas basicamente da 
memoriza^ao. Seu papel fundamental nao e criar, mas conservar. 

Seu outro ascendente e Zeus. No sistema alegorico de Hesiodo isso 
e igualmente importante. Ele simboliza o fato de que o dominio das Musas 
e aquela ordem politica e moral que, sob Zeus, veio a ser estabelecida. E 
isso que elas celebram. E isso que a propria poesia celebra. Para confirmar 
essa interpretajao, podemos passar para a principal parte da Teogonia a 
fim de analisar o piano do poema. Ele narra os sucessivos estagios na 
historia do mundo sob a forma de sucessivas gera^oes nas familias do 
deuses. Em primeiro lugar vem uma serie de divindades, a maioria das 
quais simbolizam claramente alguns dos aspectos fundamentals do mun¬ 
do fisico existente; elas consistem em Terra, Ceu, Noite, Dia, Montanhas 
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e Mares. 7 Da uniao da Terra com o Ceu nascem os “Uranidas”, 8 uma 
reuniao mais heterogenea de formas e monstros primitivos, mas entre os 
quais se encontram duas deusas, simbolos da condi^ao cultural humana. 
Elas sao Precedente ( Themis ) e Memoria ( Mnemosine ). 9 Elas aparecem 
juntas e a coincidencia pode nao ser casual. Nao foi na Memoria, a futura 
mae do cancioneiro, que Precedente foi guardada? Se precedente simbo- 
liza aquele reservatorio de decisoes legais, promulgadas e conservadas 
oralmente, que foram guardadas, diz Aquiles, pelos dikaspoloi que 
empunhavam o cetro. 10 

O reino de Ouranos (Ceu) foi substituido pelo de seu filho, Cronos, 
e este, por sua vez, cedeu-o a seu filho, Zeus. Sob Urano e Cronos, as 
dezenas de divindades geradas simbolizam principalmente (embora nao 
exclusivamente) os incontaveis fenomenos do ambiente fisico presente 
— trovoes, raios, rios, fontes, vulcoes, terremotos, tempestades, ventos e 
outros semelhantes. Ha muitas disputas entre esses elementos, muita 
violencia e discordia, ate que, sob Zeus, 11 uma vez instituido seu poder, 
estabelece-se um reinado de paz e relativa harmonia. Isso e prefigurado 
nos sucessivos acasalamentos de Zeus e sua conseqiiente prole. Um 
grupo 12 destes serve para codificar, embora nao completamente, o sistema 
olimpico de personalidades encontradas em Homero. Leto gera com ele 
Apolo e Artemis; Hera gera com ele Hebe, Ares, Ilitia e Hefestos; Atena 
nasce dele mesmo. 

Mas ha uma outra serie de alian^as contraidas por Zeus que, como 
no poema precedem o sistema olimpico, tambem tern prioridade no 
pensamento do poeta. Ele diz o seguinte: 


Zeus, rei dos deuses, primeiro desposou Astucia (Metis) 
O fruto deve ser Atena, mas seu nascimento e adiado. 
Em segundo lugar ele desposa Precedente (Temis>. 

Os frutos foram as Horas, Equidade, Justifa e Paz e 
os tres Destinos ou Partes (Moiras). 

Em terceiro ele desposa Lei-do-Grande-Dominio 
Os frutos foram as tres Gramas, isto e, Esplendente, 
Agradabil e Festa (Aglaia, Talia e Eufrosina). 

Em quarto ele desposa Demeter: 

Sua filha Persefone e dada por Zeus a Hades. 

Em quinto, desposa Mnemosine: 

Seus frutos se tornaram as Musas. 13 
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Nesta rela^ao, a alegoria da morte e do renascimento, de Hades e 
Persefone e uma intrusao, porem compreensivel. Ela celebra um fato 
fundamental da condi^ao humana. Essa mesma condi^ao esta simboliza- 
da no aspecto politico, social e moral dos quatro outros casamentos com 
quatro esposas. Duas destas, como vimos, sao filhas da Terra e do Ceu: 
as duas outras sao netas. Estas e sua prole celebram em termos gregos os 
elementos da vida civilizada: o uso da inteligencia humana para criar uma 
ordem politica estabelecida a fim de usufruir de seus frutos no entreteni- 
mento, na busca da beleza, nos adornos refinados e na graciosidade. A 
morte pode, para o individuo, por fim a essas coisas. Porem, assim como 
o ciclo das estates comepa novamente e produz inevitavelmente a 
colheita anual, tambem na poesia (as Musas) o registro e a recorda^ao 
(Mnemosine) da vida do homem sobrevive. O conteudo dessa rela^ao e 
exatamente aquela ordem politica e moral que acabou de surgir dos tres 
primeiros casamentos. A nosso ver, essa e a intenjao do poeta ao 
construir dessa maneira a sua rela^ao. Isso porque a poesia pode alcanpar 
tambem o ciclo da morte e do proprio nascimento, de Hades e Persefone. 

Em suma, a alegoria pode atribuir a poesia exatamente aquele 
papel fundamental na preservajao da cultura grega que Platao rejeitaria. 
O conteudo do poema das Musas e enciclopedico e sentencioso, com- 
preendendo a ordem que emana do proprio Zeus. Fizemos essa dedu^ao 
com base nao tanto nos enunciados explicitos quanto no modo como ele 
dispos esses enunciados para sugerir uma interconexao. A passagem esta 
situada proximo a conclusao do poema. Um padrao semelhante de 
indicio e perceptivel numa passagem 14 situada quase no inicio do poema. 
Na verdade, as duas passagens, uma proximo ao fim, a outra, do inicio 
da Teogonia, empregam uma referenda comum, pois ambas celebram o 
nascimento das Musas, e na primeira, que ocorre no Hino, isso se faz com 
certo cuidado. Depois de nascidas, sao descritas, assim como sua morada 
e sua caracteristica, que e celebrar “as leis e os habitos de todos (deuses 
e homens)”. Em seguida, dirigem-se ao Olimpo, para cantar diante de 
Zeus. O modo de sua atua^ao e descrito com certa virtuosidade. “Agora 
Zeus”, continua o poeta, “reina no ceu” 


Tendo consigo o trovao e o raio flamante, 
Venceu no poder o pai Cronos, e aos imortais 
Bens distribuiu e indicou cada honra. 13 
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O padrao de sugestao, como chamamos, e o seguinte: no fim do 
poema, Zeus fundou seu reino, superando as epocas turbulentas anterio- 
res; ele entao cria os costumes dvilizados e depois as Musas, filhas da 
Memoria (que os conserva). Nesta primeira passagem, as Musas nascem 
de Zeus e da Memoria e entao cantam os costumes dvilizados, dirigindo- 
se em seguida a Zeus, que, como se revela, reina sobre aquela ordem 
civilizada que ele distribui. Os costumes dvilizados e a prescri^ao de Zeus 
estao ambos ligados a existencia e a atua^ao das Musas. Isso, deduzimos, 
porque elas constituem o conteudo daquela atua^ao. As Musas que 
cantam diante de Zeus estao descrevendo as condi^oes desse reino, e 
estas estao resumidas nos nomoi e nos ethe da sociedade grega. 

Eis por que e natural que o hino de Hesiodo, quando celebra as 
Musas, possa se transformar tambem numa celebra^ao do proprio Zeus. 
Sua canjao e coextensiva aos intentos de Zeus; 16 ela compreende a 
ordem social e politica. O registro poetico impregna e controla cada 
esfera da condi^ao humana. Este deve ser o motivo alegorico da 
multiplica^ao da Musa por nove: elas formam um sistema olimpico 
proprio. Possuem, na verdade, seu proprio pequeno Olimpo, a saber, 
Helicon, uma morada longinqua no cume de uma montanha, de onde 
“viajam durante a noite”; ou entao nascem “um pouco abaixo do 
Olimpo” e sao denominadas “olimpicas”. 17 Hesiodo nao inventou por si 
mesmo essa organizajao mitologica, ou pelo menos nao toda ela, mas 
explora suas possibilidades alegoricas. 

Ele pode igualmente descrever o conteudo do canto das Musas em 
termos bastante espedficos. Aqui devemos ceder a propria concep^ao 
que ele tern de si mesmo e do oficio do poeta que ele mesmo estabelece 
na Teogonia. Ela nao e nada menos do que uma especie de racionaliza^ao 
do mundo historico e da presente ordem civilizada. Sua inten^ao e 
dispensar inteiramente a narrativa epica e se concentrar no mobiliario da 
casa. Ele possui uma tecnica para faze-lo, quer se chame a esta um 
artificio verbal ou mais propriamente uma inven^ao intelectual, que e 
semiconceitual, um artificio urdido por uma mente que precisa de 
categorias para pensar e que ainda nao as obteve. Ele organiza tanto o 
mundo historico quanto as reflexoes morais humanas sob a aparencia de 
uma enorme genealogia divina. Deuses, demonios, ninfas e semideuses, 
distribuidos em arvores genealogicas apropriadas, reunem os “fatos” da 
vida numa enciclopedia de informa^ao que agora nao deve mais ser 
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revelada por implica^ao na saga, mas que e reunida e que existe per se. 
A organiza^ao divina nao constitui para ele apenas um dispositivo. E o 
modo como ele visualiza o mundo real que ele deseja organizar e 
descrever. E portanto natural que, quando pensa mais diretamente acerca 
do conteudo do canto das Musas, defina-o seis vezes 18 como a celebrapao 
das gerajoes dos deuses. 

Ha, todavia, algumas outras referencias a esse canto que sao 
expressas em termos diferentes. Descrevendo seu proprio momento de 
instru^ao (em si mesmo provavelmente figurativo), apresenta as Musas, 
que dizem a ele: 


Sabemos muitas mentiras dizer, simeis aos fatos, 

E sabemos que queremos dar a ouvir revelagoes. 19 


Os dois versos estao estruturados segundo um paralelismo verbal; 
sua intenpao e simbolizar uma definipao geral. Ele esta apresentando uma 
formula: toda poesia pertence a esses dois tipos. Sugeriu-se que eles 
simbolizam as fic^oes do narrador epico versus os “fatos” relatados no 
poema didatico de Hesiodo. Porem a formula e apropriada nao apenas a 
descripao de um contraste entre Homero e Hesiodo mas tambem a uma 
oposi^ao que ocorre dentro do proprio Homero. E uma descri^ao geral 
do duplo papel do menestrel epico como, de um lado, enciclopedista 
tribal e, de outro, contador de historias que sente prazer em seu dominio 
da arte da pertinencia. 

As Musas, continua Hesiodo, colocaram entao na mao do poeta o 
bastao do seu oficio e insuflaram nele sua inspira^ao 


Para que eu celebrasse as coisas que existirao e as que existiram. 

E ele, invocando-as em seguida, descreve seus proprios poemas 
cantados no Olimpo para Zeus: 


Dizendo as coisas que existem, as que existirao e as que 
existiram. 20 
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Fora nesses termos que Homero descrevera o conhecimento de 
Calcas. 21 Rigorosamente falando, o que o cancioneiro conserva sao “as 
coisas que existem” — os nomoi e os ethe. Mas ele se dirige igualmente 
ao sentido grupal da historia; essas coisas “existiram antes” tambem com 
nossos ancestrais e se tornaram o que sao agora por causa dos nossos 
ancestrais; o futuro e acrescentado como uma extensao a mais do presente, 
nao para profetizar a mudan^a, mas para afirmar a continuidade. 

Desse modo, Hesiodo delineia a solenidade da fun^ao poetica e o 
que ele sente ser o conteudo construtivo da poesia. Isso e a verdade 
(oposta a mera ilusao) cujo conhecimento as Musas infundem. Nao se 
trata de modo algum da verdade poetica em oposi^ao ao enunciado 
prosaico ou descritivo. Pelo contrario, se algo deve ser comparado a 
verdade “poetica”, no sentido nao-funcional moderno dessa palavra, seria 
a ilusao explorada pelo bardo, as fic^oes narrativas, os enredos, dramas 
e personagens. Estes constituem parte do material da poesia, mas nao o 
principal motivo de sua existencia. 

Ate agora, os testemunhos de Hesiodo foram simbolicos e gerais. 
Ele considerou o poeta oral como o sacerdote, o prof eta e o professor da 
sua comunidade e procurou exprimir um conceito de poesia oral como 
fonte escrita global de historia e de moral. Ele a ve como um modelo 
geral, a origem e a sustentapao da tradi^ao do grupo. Tal tipificajao era 
caracterfstica do material contido no Livro I da Ilxada. Foi a essa fun^ao 
moral generalizadora da poesia que as restri^oes de Platao se dirigiram 
Eis por que ele havia atribuido a poesia a pretensao tradicional de 
controlar a educajao geral da Grecia. 

Havia, contudo, um outro tipo de atividade que as filhas do registro 
e da recorda^ao poderiam ter sido chamadas a desempenhar. A palavra 
conservada como veiculo de educa^ao geral adquiriu um poder de 
sobrevivencia por muitas gera^oes; era a voz da historia e da tradipao. 
Mas ha outros tipos de palavra conservada que poderiam obter uma vida 
mais breve, suficiente para sobreviver como uma diretriz militar ou uma 
decisao legal efetiva para hoje e amanha, mas nao necessariamente para 
se tornar parte da tradi^ao, embora isso pudesse acontecer. O conteudo 
da tradi^ao era inteiramente tipico. Quanto mais tempo se requeria que 
o material sobrevivesse sob forma imutavel, mais tipico ele se tornava. 
Para dar os exemplos mais simples, o grupo nao podia mudar ligeiramen- 
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te sua teologia ou seus habitos politicos ou seus costumes domesticos que 
regulavam o casamento, as crian^as, a propriedade e outros casos 
semelhantes. Mas essa sociedade tambem tinha uma necessidade cons- 
tante de moldar diretrizes e formas legais de vida breve que, embora 
destinadas a se adequar a ocasioes especificas, delas se requeria, contudo, 
que tivessem uma vida propria nas memorias das partes interessadas por 
diferentes periodos de tempo, do contrario a diretriz fracassaria em 
virtude da fixidez na transmissao, ou entao a formula legal tornar-se-ia 
ineficaz porque as partes interessadas haviam se esquecido do que estava 
em disputa, por causa de versoes diversas. Tais diretrizes poderiam, 
portanto, permanecer eficazes apenas enquanto eram elas proprias estru- 
turadas em discurso rftmico cuja forma metrica e estilo formular garantis- 
sem de certo modo que as palavras seriam tanto transmitidas quanto 
lembradas sem distorfoes. A verbalizaqao coloquial, que na nossa propria 
cultura e capaz de atender aos habitos de intera^oes humanas regulares, 
continua eficaz somente porque existe no fundo, muitas vezes desperce- 
bido, algum quadro de referenda ou corte de apela^ao, um memoran¬ 
dum, um documento ou entao um livro. Os memoranda de uma cultura 
de comunica^ao exclusivamente oral estao inscritos nos ritmos e formulas 
gravados na memoria viva. 

Eis aqui a forts et origo do processo poetico , 22 o ato poetico 
aplicado no seu nivel primario mais elementar. A voz pode ser a de um 
profissional que auxilia um agente ou a do proprio agente falando numa 
forma cadenciada na qual foi treinado e que e eficaz para sua finalidade. 
Hesiodo, cuja alegoria pode exprimir sua consciencia da associa^ao entre 
poesia e memoria, teria consciencia tambem de que o que deve ser 
memorizado poderia incluir nao apenas teologia e lei, tradiqao e costume 
mas tambem diretrizes especificas postas em pratica a cada dia pela 
organiza^ao governamental? Ele arrola as nove Musas pelo nome, sendo 
a ultima delas Caliope, ou “Belavoz”, e entao continua: 

Ela dentre todas vem a frente. 

Ela e que acompanha os reis venerandos 
A quem honram as virgens do grande Zeus 
E dentre reis sustentados por Zeus veem nascer, 

Elas lhe vertem sobre a lingua o doce orvalho 
E de sua boca epe (formulas epicas?) de mel fluem. 
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Todas as gentes o olham decidir ( diakrinonta ) os precedentes 
Com reta justiga ( dikais ); e ele firme falando na agora 
Logo a grande discordia conscio poe fim, 

Pois os reis tem prudencia quando as gentes 

Maravilhadas ( blaptomenois ) na agora perfazem as reparaqoes 

Facilmente, a persuadir com brandas epe. 

Indo a assembleia, como a um Deus o propiciam 
Pelo doce honor e nas reunioes se distingue. 

Tal das Musas o sagrado dom aos homens . 23 


Esta vinheta comprime em poucos versos a materia prima para um 
comentario social e historico sobre a vida da Grecia nas chamadas epocas 
das trevas. Eis um rei, um senhor local da herdade, nao um autocrata livre 
de restri^oes, mas o pai desse povo. Sua lideranja reside em sua arete-, 
sua arma e, nao a forja bruta, mas o poder de persuasao. A sociedade e 
aristocratica no sentido de que tais qualidades espirituais e sensiveis sao 
instintivamente admiradas. O povo, contudo, sao homens gregos livres, 
discutindo em voz alta os meritos de um processo. Seja este legal ou 
politico, pouca diferenga faz neste estagio da evolu^ao. A terminologia, 
os precedentes e os direitos poderiam implicar uma questao legal. Ha uma 
famosa descri^ao na Iltada, uma cena no escudo de Aquiles, de dois 
litigantes que discutem seu caso diante de assessores que, entao, arbi¬ 
trary 24 Ela forma um conjunto com a presente passagem como tambem 
o faz aquela descri^ao do cetro que Aquiles havia lan^ado ao chao, pois 
ele era muitas vezes empunhado pelos filhos dos aqueus 


Quando em fungao de juizes, empunham, fazendo que valham 
Qs precedentes sob os olhos de Zeus . 23 


Porem numa tal sociedade onde o debate e a senten^a oral sao o 
unico veiculo para as intera^oes nos negocios publicos, a linha entre a 
senten^a politica e a legal, entre a orienta^ao politica e o jutzo legal seria 
tenue e a descrijao de Hesiodo, do espanto do povo na agora, se aplicaria 
tao corretamente a uma questao de guerra versus paz quanto a uma 
disputa legal sobre dtvida de sangue ou casos semelhantes. 

O que nos ocupa no presente, no entanto, nao e a organiza^ao real 
da sociedade, seja legal ou politica, mas aquela tecnologia da comunica- 
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?ao que a mantem. E neste caso o testemunho de Hesiodo e decisivo. O 
rei que e a fonte de decisao na comunidade, deve ser ele proprio 
encontrado em companhia da Musa. Ele nasceu, provavelmente, com sua 
dadiva, e se assim o for, o proprio dom pode ser para ele uma fonte de 
honra e valor. Isso significara simplesmente que um rei desfruta de certa 
atra^ao extra quando tem a sorte de ter algum. talento para cantar e se 
apresentar? Nao, a linguagem de Hesiodo afirma que a fonte de seu poder 
politico e sua eloqiiencia fluente e convincente, eloqiiencia que deve ser 
entendida no seu sentido estritamente tecnologico de “musical”. Isto 
significa que as intera^oes nesta sociedade nao sao unicamente orais; elas 
nao significant simplesmente que a rela^ao entre governante e governa- 
dos e a que existe entre falante e publico. Elas tambem afirmam que o 
discurso da interagio deve ser rftmico e formular, do contrario a elocu^ao 
nao seria a voz da Musa. Dessa maneira, moldado pela capacidade 
poetica do rei, o discurso nao e um poema ou uma narrativa; e uma 
senten^a legal ou politica, mas estruturada de forma a persuadir ou veneer 
os contendores. Com esse estratagema, o uso do ritmo significa igualmen- 
te a arte de sedujao a fim de que, como a “arte”, no sentido em que 
empregamos modernamente esse termo, seduza mediante o prazer do 
ouvido, que, todavia, deve tambem guardar o julgamento e lembra-lo. Em 
suma, enquanto na concepgio moderna os poderes sedutores do rei 
constituiriam meramente um talento extra, que ele, em sendo suficiente- 
mente dotado, pode exercitar, e preciso insistir categoricamente em que, 
para Hesiodo, esse talento constituia uma parte inerente ao seu oficio. Ele 
devia ser capaz de por em verso decretos-leis e julgamentos; de qualquer 
maneira, sua competencia aumentava a propor^ao que era capaz de 
faze-lo, pois desse modo sua autoridade e sua palavra eram mais bem 
transmitidas e lembradas. 

Mediante esse poder, exercido numa sociedade que se fundava na 
conservagio oral da comunica^ao, um homem poderia encontrar uma 
escada para a lideran^a politica. A posi^ao atingida pelo menestrel David 
na sociedade hebraica pode nos fornecer uma analogia. As condi^oes 
tecnologicas da comunicajao entre os hebreus da sua epoca apresenta- 
vam uma certa semelhan^a com a grega; na verdade, elas eram um pouco 
mais avan^adas, pois ja empregavam o silabario fenicio. De qualquer 
modo, Homero atesta que ate mesmo para um Aquiles, um homem cuja 
lideran^a se apoiava numa imensa for^a e coragem, destinou-se uma 
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educagao magnifica que dele fizesse “um contador de historias”, tanto 
quanto “um autor de faganhas”. 26 Na vida adulta, com efeito, ele e visto 
em sua tenda 

Enlevado tangendo uma lira sonora 
O coragao deleitava, faganhas de herois decantando . 27 

A passagem, que prossegue descrevendo Patroclo esperando para 
assumir em lugar do seu mestre quando ele parasse de cantar, indubita- 
velmente delineia a tecnica epica de um menestrel narrador. Aquiles e seu 
escudeiro, portanto, concluimos naturalmente, eram amadores da arte 
contemporanea. Mas os aspectos funcionais e esteticos da poesia oral 
eram simplesmente o verso e o reverso de uma unica forma. Homero nao 
diz que Aquiles utilizava o verso para anunciar suas decisoes de chamar 
os mirmidoes a batalha ou algo parecido. Ademais, por que deveria 
faze-lo? Cada palavra posta na boca de Aquiles n2o e uma elocugao ritmica? 
O leitor moderno responde que sim, mas Homero e um poeta e poetiza as 
faganhas e as palavras de homens que nao eram poetas: nao devemos 
confundir arte com ato. Ao que nos podemos permitir replicar que exata- 
mente neste perfodo especifico da cultura grega, por motives tecnologicos, 
arte e ato, poeta e politico exerciam papeis que se sobrepunham. 

A passagem de Hesiodo sobre a relagao das Musas com o rei 
continua da seguinte maneira: 

Pelas Musas e pelo golpeante Apolo 
Ha cantores e citaristas sobre a terra, 

E por Zeus, reis. Feliz e quem as Musas 
Amam, doce de sua boca flui a voz . 28 

Ha uma ambigiiidade curiosa nesses versos. O poeta esta conside- 
rando seu assunto de um duplo ponto de vista. Ele descreveu o rei como 
se este fosse, ele proprio, uma especie de poeta. Porem agora reconhece 
que talvez muitos deles nao sejam poetas. De qualquer modo, as atuagoes 
sociais de rei e de poeta sao distinguiveis. O rei exerce poder politico; 
portanto, e filho de Zeus. O menestrel exerce poder sobre as palavras; 
portanto, e filho de Apolo e das Musas. Mas os dois tipos de poder sao 
de certo modo simultaneos, ligados entre si. Em termos praticos, um rei 
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poderia formular seus proprios editos e, se podia e fazia, maior ainda era 
seu prestigio. O mais provavel e que o poeta o fazia por ele. E por isso 
que anteriormente nesta passagem, e sob o mesmo duplo ponto de vista, 
Hesiodo dissera que a Musa “convive” com o rei: isso simboliza o vate 
postando-se ao seu lado, auxiliando-o no seu discurso, que ele deve 
reestruturar em epe para o publico: e, simultaneamente, diz que ela 
“preside ao seu nascimento”; 29 isto se aplicaria a um rei suficientemente 
dotado para a poesia a ponto de dispensar auxilio nesse assunto. Tanto 
o rei quanto o menestrel sao “favorecidos” por essa arte, pois ela constitui 
a fonte do prestigio nao apenas politico, mas tambem social. 

Talvez seja significativo e de certa importancia para essa tese o fato 
de que Hesiodo, quando enumera as nove Musas, a que ele mantem sob 
reserva, por assim dizer, a fim de ligar seus poderes com os dos reis, e 
“Belavoz”. 30 Das outras oito, tres diferentemente simbolizam o que se poderia 
chamar efeitos psicologicos do cancioneiro: ele “delicia”, da “alegria”, e 
“adoravel”. 31 Tres talvez sugiram seus temas, pois ele “louva” (isto e, os 
herois) e “glorifica” (isto e, os deuses), sendo por isso “celestial”. 32 Duas sao 
mais tecnicas, simbolizam a cangao e a danga, respectivamente, e acompa- 
nham a apresentapao. 33 Mas apenas Caliope porta o nome que identifica 
as formas verbais que a poesia domina. Ela e preponderantemente o 
simbolo do seu dominio sobre a execupao das formulas. Portanto, ela esta 
reservada para a fungao reaL E, todavia, sob essa aparencia, ela nao 
constituira o prototipo de todas as suas irmas? Por conseguinte, o poeta, 
embora ainda absorto na sua descrigao de uma interagao politica, facilmen- 
te retrocede da “Belavoz” singular novamente para o plural. 34 Sao de modo 
geral as Musas que presidem a essa tecnica verbal. 

NOTAS 

1. Concordo com Solmsen (p. 4, n. 13), contra Jacoby, em opor-me a retirar os 
versos 80-103, e acrescentaria o argumento de que os 102 versos, como estao, 
admitindo que incluem variantes e sobreposigoes, representam muito fiel- 
mente o metodo de composigao de Hesiodo, sobre os quais se veja acima, 
cap. 4, n. 3; cf. von Fritz, “Prooemium”. 

2. A hipotese da “Escola Beocia” ha via encontrado abrigo nos estudos classicos 
ja por volta de meados do seculo XK: vide W. Mure (vol. 2, p. 377 ss.), K. O. 
Mueller (edigao inglesa, pp. Ill, 116, 126, 128 etc.), Paley (Prefacio, pp. V, 


128 



Xni). Muito recentemente, os eruditos ingleses continuaram a basear-se numa 
concepgao de Hesiodo do tipo “Jorge, o campones” (Evelyn-White, introd., 
pp. X-XII, Bowra O.C.D. sub. nom. Page Homeric Odyssey, p. 36, HHI, p. 152) 
a despeito da Teogonia (que os agriculturalistas gostariam de desconhecer) 
e dos aspectos nao-rurais de TD. A hipotese foi estimulada pelo habito (tanto 
antigo quanto moderno) de atribuir a Hesiodo um corpus de obras genealo- 
gicas e didaticas agora perdidas, que tratam de mitos beocios e tessalicos; cf. 
Schwartz, p. 629, e tambem Lesky, p 97, o qual, aparentemente indiferente 
as alegafoes de uma “Escola beocia”, aponta para a hipotese de que o 
formato de catalogo seja uma heranga do antigo poema epico. 

3. Cf. a observagao muito pertinente (p. 461): “Sua (de Hesiodo) educagao 
incluia a composigao e a recitagao de hexametros; se ele a obteve no exterior, 
somente pode ter sido na Atica...” e o comentario de Webster (p. 178): 
“Homero e Hesiodo herdaram uma tradifao poetica comum...”; vide tambem 
cap. 15, n. 42. 

4. Elas sao “olimpicas” na Iliada 2.491 e continuam a se-lo em Teogonia 25, 52; 
“da Pieria" em 727) I, que, em Teog. 62 e interpretado como nascidas perto do 
Olimpo. Elas sao “heliconianas” em Teog. I eTD 658. Fazem suas apresenta- 
£oes no Olimpo Teog 36 ss., 68 ss. e para alegrar o noos do Zeus olimpico 
{Teog. 51, cf. abaixo, n. 16), ou para louvar seus propositos {TD proem). Elas 
atuam tambem no Helicon, em Teog. 2 ss., que usam como uma base para 
atuagoes mais comuns, Teog. 8 ss. O proprio Hesiodo, quando “lhe foi 
ensinada” (feStSa^av) a arte do menestrel, residia ao pe do Helicon {Teog. 
22-23, cf. TD 639-640) e dedicou sua prenda as musas heliconianas (ZD658), 
mas tambem alega que sua fungao e manifestar o noos de Zeus na arte do 
menestrel “ensinada” (feStSaqav) pelas Musas, sendo esse noos, no caso 
presente, as regras da navegagao (ZD 661-662), e que os menestreis e 
harpistas sao das Musas e de Apolo “na face da Terra” {Teog. 94-95); 
provavelmente isso significa uma extensao maior do que a Beocia. A unica 
conclusao obvia a tirar desse amontoado de informagoes, a meu ver, e que 
o proprio Hesiodo, embora registrando sua origem local, esta decidido a 
identificar-se como membro de uma profissao pan-helenica e a definir sua 
mensagem como pan-helenica (“Pan-helenos” ocorre em ZD 528, no calen- 
dario). A simbologia de seu poema, ao decentralizar as Musas e Ihes dar, por 
assim dizer, uma “sede” no Helicon, pode sugerir a existencia de uma 
sociedade beocia local de cantores, mas sua tecnica e temas permanecem tao 
pan-helenicos quanto o Zeus que igualmente tinha um altar ali {Teog. 4). A 
sede helenica continua sendo o Olimpo. Os dois aspectos, o central e o local, 
mantem-se interligados em ambos os poemas, embora o heliconiano 
destaque-se apenas na Teogonia, ao passo que a “hipotese beocia” o 
requereria em TD, cf. Marot, p. 99, notas 1, 2. 
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5. Sobre a invocagao na Iliada 2.484 ss., ver abaixo, cap. 10, n. 15. 

6. Teog. 53 ss. e 915. Notopoulos da uma boa explicagao sobre sua presenga aqui 
em “Mnemosine”, pp. 466 ss. (o qual cita tambem o Hino a Hermes 429, 
Terpandros 3, Solon 12 e Platao, Eut. 275d, Teet. 191d, Pausanias 8.29.2). Ele 
tambem menciona a etimologia "Monsai (os Que Fazem Lembrar) por tras de 
Musai. 

7. Teog. 117 ss. 

8. 133 ss. 

9. 135. 

10. Acima, cap. 4, n. 12. 

11. 881 ss. 

12. 918 ss. 

13. 886 ss. 

14. 53 ss. 

15. 72 ss. 

16. Teog. 37; cf. TD 661, 483. 

17. Acima, n. 4. 

18. Teog. 11 ss., 21, 33, 44, 101, 105. 

19. 27-28: os versos foram discutidos e interpretados de diversas formas. Seu 
possivel efeito sobre Parmenides B 1.11-12 e sobre a teoria gorgia de apate 
sera considerado num volume posterior. 

20. Versos 32, 38. 

21. Iliada II. 1.70. 

22- e reconhecido, de fato, no aforismo conservado em TD 719-720 yX,c6aar|q 
xoi GqaauQoq fev ayGQdmoiatv aQiaxoq cpEtScoIfig, TtXetaTq 8e yaQig 
^axapexQov iouarig, que identifica nao apenas o ritmo e sua grafia mas a 
parcimonia de vocabulario caracterfstica da tecnica oral de enunciado con¬ 
servado. 

23. Solmsen apontou a importancia desta passagem, mas sua discussao esta 
baseada na suposigao de que aquele “dom da palavra”, ou eloqiiencia, por 
um lado, e o talento poetico, por outro, constituem no periodo de Homero 
e de Hesiodo faculdades nitidamente distintas e que, portanto, os respectivos 
papeis de rei e de poeta sao mutuamente exclusivos. Uma vez aceita essa 
dicotomia, derivada das experiences pos-homericas (ate mesmo Demodoco 
em Homero e um “heroi”, Od. 8.483), as pistas para a pertinencia da Iliada 
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13.730 ss. perdem-se, assim como se perderam provavelmente na epoca 
tardia da antigiiidade, que desejava sacrificar o verso 731: clXXw pev ya.Q 
kScoxe Geo q 7toXepf|ia koya aXXw S’ boxriaxijv, exeqco xlGaQiv xx \ 
aotSf|V xzX. Solmsen concordaria com Leaf em descrever o segundo verso 
como uma “interpolagao de mau gosto”. A passagem de Hesiodo repete, e 
em parte amplia, Od. 8.170-173, descrevendo como o deus pode conceder 
dons diversos a homens diferentes, entre eles uma “elocugao moldada” 
(poQcpfiv fe7t£CTlCTX8(pei, talvez uma alusao ao carater aforistico das epef ’); cf. 
abaixo, cap. 9, n. 9). A influencia das formulas da Odisseia sobre Hesiodo 
parece antes admitir (pp. 11-13) do que negar a ordem contraria discutida 
por Wilamowitz. Iliada 1.249 (eloqilencia de Nestor) e 16.387-388 (homens 
que proferem sentengas desonestas no foro) igualmente contribulram para as 
formulas do paragrafo de Hesiodo, que constitui, desse modo, um resumo 
do papel da “poesia polftica” homerica. A dicotomia estabelecida entre 
eloquencia e poesia obriga Solmsen, em sua interpretagao, a defender (a) que 
Hesiodo fala das “duas dadivas das Musas” (p. 5) e tambem (b) que “isso implica 
que sua (do rei) relagao com as Musas nao pode ser expressa nos mesmos termos 
da que e propria de Hesiodo”. Nenhuma dessas afirmagoes me parece justificada 
pelo texto e, alias, sao desmentidas por 11.94-97. Muitas das questoes interessan- 
tes na passagem apontada por Solmsen — por exemplo, o papel de Caliope — 
sao mais rapidamente esclarecidas se essa dicotomia e posta de lada com 
Sva^olvovta 0E|a.tCTxaq (1.85); cf. Rep. 10.599a6 ss., especialmente vopo- 
0ext|v aya0ov. 

24. II. 18. 497 ss. 

25. 1.238, com os quais se comparem 9.63, 98. 

26. 9.443. 

27. 9.186. 

28. Teog. 94 ss. 

29. 11.80, 82. 

30. KaXXt67tTi 79; cf. acima, n. 23. 

31- 77-78 EbxEQTrq, 0dXsta, Eoaxco. 

32. ibid. KXeico, rioXupvta, ObQaviri. 

33. ibid. Ms^TtopEvri, Teq\(/ix6qti. 

34. Verso 81. 
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AS FONTES ORAIS DA INTELIGENCIA HELENICA 


A chamada Idade das Trevas da Grecia e aquela epoca que, talvez 
por volta de 1175 a.C. ou um pouco depois, segue-se a queda de Micenas. 
A palavra “Trevas”, empregada neste contexto, e ambigua. Ela se refere a 
propria condi^ao grega como constituida num baixo nivel de cultura, ou 
simplesmente se refere a nossa propria visao dos gregos nesse periodo? 
No segundo sentido, a Idade das Trevas termina pelo aparecimento de 
Homero e de Heslodo, ou mais corretamente, pelo aparecimento de 
quatro documentos conhecidos por nos como a Iliada, a Odisseia, a 
Teogoniae Os trabalhos e os dias. Independentemente da sua composi^ao 
original — que, pelo menos no caso de Homero, era oral — foram as 
primeiras composites a alcan^ar a alfabetiza^ao, 1 um acontecimento ou 
um processo que pode ser situado aproximadamente entre 700 e 650 a.C. 
Esse fato parece ter assegurado sua canoniza^ao e certamente lhes 
conferiu um monopolio real como representantes da condi^ao pre-alfa- 
betiza^ao. Com rela^ao a Homero, isso e normalmente aceito. E igual- 
mente verdade, embora num sentido mais complexo, com rela^ao a 
Heslodo. 



Sentimo-nos tentados a ver Homero como alguem que olha para 
tras, para o passado que para ele ja esta distante no tempo. Isso e 
equivocado. Como Hesiodo, ele esta antes inserido naquela organizapao 
social e naquela disposi^ao mental e naqueles principios morais que ele 
arrola, por assim dizer, na sua enciclopedia. 2 A era evanescente cuja 
memoria sua narrativa conserva e micenica. Inicialmente, tanto a Iliada 
quanto, num grau menor, a Odisseia parecem como que um relato dessa 
era. Isso nao e inteiramente verdade, mas o grau em que e verdadeiro 
lanpa uma certa luz sobre a metodologia segundo a qual uma paideia 
(usaremos o vocabulo empregado por Platao) foi conservada e transmiti- 
da quando a conservapao dependia da memoria viva e se baseava 
exclusivamente na palavra falada e repetida. 

Grapas a arqueologia e a epigrafia, obtivemos ultimamente um 
conhecimento muito maior do que ate entao se sabia quer sobre a 
civilizapao micenica quer sobre sua relapao com o periodo obscuro que 
ou se lhe seguiu. 3 Podemos tambem formular hipoteses com um grau 
menor de incerteza sobre o provavel desenvolvimento das institutes 
gregas nesse mesmo periodo. Quanto a Micenas, visualizamos um tipo de 
sociedade analoga as do Oriente Proximo, que a haviam precedido ou 
eram suas contemporaneas — sumeria, assiria, hitita, palestina. O gover- 
no e centralizado sob autocratas que vivem em complexos palacianos, 
cujos vestigios arquitetonicos sao impressionantes e atestam disponibili- 
dade do trabalho escravo. Os vestigios artisticos prestam testemunho, na 
sua maioria, de um desejo de decorar e embelezar uma sociedade de 
corte. Temos a sensa^ao de que as artes do lazer nao eram amplamente 
distribuidas e de que a possibilidade de poder era restrita as dinastias. 

Ate este ponto, o quadra nao e helenico, se entendermos por 
helenico o nomos e o ethos da polis. Todavia, os autocratas do continente 
parecem ser helenos. Seus sinais graficos foram decifrados com base na 
hipotese de que a lingua a que eles correspondem era a grega. A hipotese 
parece estar certa. 4 Esse fato estabelece de uma vez por todas o de que a 
Idade das Trevas estava ligada a Micenas pelas continuidades fundamen- 
tais sustentadas por um idioma comum Indubitavelmente, quando os 
gregos, apos Homero e Hesiodo, emergem para a luz historica, suas 
instituipoes haviam mudado radicalmente, assim como provavelmente o 
padrao de suas condutas e mores. Mas sua memoria oral de Agamemnon 
e companhia ja fora transmitida sem tradupao de gerapao para gerapao.’ 
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A tradu^ao e impossivel dentro de um meio oral que esta vivo e e mantido 
como tal na memoria viva. Se ocorre, o meio e rompido. Em suma, a 
decifra^ao da Linear B’ estabelece um fato que poderia, alem disso, ter 
sido deduzido de dois fatos acerca de Homero: (a) que ele constitui uma 
enciclopedia viva, no sentido de Platao, e (b) que ele no entanto fala 
muito sobre Micenas e tern familiaridade com sua historia. 

Todavia, o fato de que os micenicos, como os assirios e os hititas, 
possuiam um recurso grafico, que empregavam para registrar catalogos 
de homens, materiais e coisas semelhantes, e que poderiam talvez ter 
usado para tipos mais elaborados de comunica^ao, concorreu para 
obscurecer a importancia vital da tecnologia oral tanto na era micenica 
quanto depois dela. Uma vez admitido que os micenicos usavam a 
“escrita” — usando-se o vocabulo escrita sem nenhuma restri^ao —, 
facilmente admite-se que eles estavam condicionados aqueles habitos 
letrados com os quais a alfabetiza^ao nos tornou familiarizados. E de 
importancia vital reconhecer que os registros graficos do Oriente Proxi¬ 
mo, de todos os tamanhos e formas, partilhavam de duas limita^oes 
comuns: (a) empregavam um grande numero de sinais e (b) os sinais 
usados deram margem a uma enorme gama de ambigiiidades de interpre- 
ta^ao. Esses dois fatores combinaram-se para transforma-los em armas de 
comunica^ao complexas, mas tambem muito desajeitadas, 6 como atestam 
amplamente os registros dos imperios egipcio, assirio e hitita. Somente 
escribas especialmente treinados poderiam lidar com os recursos graficos. 
O governante ou executivo ditava: o escriba traduzia suas palavras para 
a grafia; outro escriba, com base no registro, retraduzia-o para um 
documento aceitavel e o lia. 

Nossa presente preocupa^ao e com rela^ao a experiencia grega 
nesses assuntos apos Micenas e em primeiro lugar com aquele estado da 
linguagem e da consciencia que, em Homero e Hesiodo, 7 e comprovada- 
mente oral. E menor a necessidade, portanto, de entrarmos na discussao 
sobre o grau de “oralidade”, se nos permitem a palavra, que reinava nos 
sistemas de comunica^ao do Oriente Proximo em geral. Uma vez que a 


E o nome que se da a notagao das Ilnguas utilizadas em Creta (Cnossos) a partir de 1450 a.C. 
e depois no continente, a partir de 1275 a.C., quando a notagao e o grego arcaico, parente 
proximo do jonio e do arcade-cipriota. Restam-nos hoje cerca de 4.000 documentos em Linear 
B. Ele foi parcialmente decifrado pelos eruditos ingleses Ventris e Chadwick. (N.T.) 
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maioria dos estudiosos concordaria que, de qualquer modo, entre os 
povos falantes de grego, os micenios ou a Linear B desapareceram, 8 
pode-se propor com seguranja que a epoca pre-homerica — a Idade das 
Trevas — apresenta para o historiador o que se poderia chamar de uma 
experiencia de compara^ao em total ausencia de alfabetiza^ao. Aqui, mais 
do que em qualquer outro lugar — e ja se discutiu por que os Balcas e 
outras analogias deveriam ser excluidos —, podemos estudar aquelas 
condi^oes nas quais a conserva^ao de toda uma cultura, e bastante 
complexa, apoiou-se unicamente na tradi^ao oral. Se houver quern alegue 
que, na verdade, o uso da Linear B deve ter sobrevivido atraves da Idade 
das Trevas — e os gregos eram inteligentes demais para esquece-lo — 
pode-se facilmente replicar: Que importa? O uso do registro grafico nos 
tempos micenicos jamais poderia ter substituido a tecnica oral da comu- 
nica^ao conservada, pois era especializado demais para responder as 
necessidades sociais gerais: ele nunca poderia ter sido usado para 
transmitir e ensinar os nomoi e os ethe da sociedade. 

Por volta de 1200 a.C., os micenicos defrontaram-se com uma nova 
incursao de aparentados gregos que tiveram de ser assentados na penin¬ 
sula grega. A organizajao politica que mantinha coesa a confedera^ao de 
Agamemnon revelou-se demasiado fragil para sobreviver ao choque da 
derrota e a modifica^ao da popula^ao. Os palacios fortificados foram 
abandonados. Sua arquitetura ciclopica tornou-se obsoleta; suas artes 
decorativas da corte nao mais encontraram clientes. A peninsula era agora 
superpopulada e os deslocamentos em larga escala estavam fadados a 
ocorrer. Come^a-se a obter um quadro de refugiados, que podem nao ter 
sido em sua totalidade micenicos desalojados, desaguando, como num 
funil, sobre a Atica, onde a dinastia micenica e suas instituijoes sobrevi- 
veram por mais tempo do que em qualquer outro lugar, estabelecendo-se 
a sombra da acropole de Atenas 9 e em seguida construindo navios que 
os levassem alem-mar. As migrates que se seguiram popularam as ilhas 
e a costa da Anatolia com povos de lingua grega. Sem sombra de duvida, 
alguns os haviam precedido ainda na propria era micenica, talvez mais 
como comerciantes do que como colonos. 10 Porem os emigrantes poste- 
riores a Idade das Trevas levaram consigo tudo que tinham. Eles nao se 
lanjaram mundo afora em virtude das tentajoes do comercio, mas foram 
for^ados a isso para encontrar e fundar novos lares. 
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Dizem comumente que levavam consigo memorias dos micenicos 
que seus menestreis julgaram vantajoso manter vivas no exterior. E 
verdade, mas somente em parte. A conserva^ao das memorias micenicas 
em Homero nao e um sintoma de nostalgia romantica. Pelo contrario, 
ela fornecia uma base para a conservapao da identidade do grupo de 
lingua grega. 11 Era uma matriz que continha e conservava oralmente seus 
nomoi e ethe. As historias de Homero dos herois micenicos sao muitas 
vezes interpretadas como se tivessem por objetivo entreter um pequeno 
grupo de aristocratas gregos, cujo poder politico era refor^ado pelas 
pretensoes a descendencia dos herois homericos. Seu estilo cerimonioso 
e explicado as vezes como um reflexo das maneiras e tipos de atitudes 
caracteristicos das cortes e das aristocracias. Porem a de Homero nao e 
essencialmente nem poesia cortes nem poesia de nobres, no sentido de 
que seu estilo seja moldado de forma a se adequar a costumes especifi- 
cos, maneirismos e prazeres de uma elite restrita. Se fosse assim, entao 
a influencia universal de Homero sobre a civiliza^ao da polis da Grecia 
Classica seria inexplicavel e inacreditavel. 12 E melhor ir ao outro extremo 
e abordar a tradigao heroica na sua poesia como se ela fosse um 
dispositivo tecnico. O problema apresentado pelos gregos migrantes, 
que deixaram o continente em grandes levas e colocaram barreiras de 
agua entre si mesmos e seus lares e institui^oes anteriores, foi em 
primeiro lugar resistir a absorjao por seus novos vizinhos e manter sua 
conscience de grupo como gregos. As instituigoes politicas estavam de 
fato destinadas a se modificarem durante esses seculos obscuros. A 
resposta a diaspora e a descentraliza^ao foi inventar a polis, uma 
adapatajao e ampliapao do complexo palaciano micenico, que o con- 
verteu em algo novo. Mas a tradi^ao, a continuidade da lei, dos costumes 
e dos habitos precisaram ser mantidos, ou os grupos espalhados se 
desintegrariam e sua lingua comum se perderia. O veiculo fundamen¬ 
tal da continuidade foi fornecido por um desenvolvimento diferente 
e complexo do estilo oral, 13 por meio do qual todo um modo de vida, 
e nao simplesmente as fapanhas de herois, devia ser reunido e 
tornado, dessa forma, transmissivel de gera^ao a gera^ao. O fato de 
que esse empreendimento fosse mais urgente na periferia do que no 
centra pode explicar a predominance da cor jonica que a tecnica 
epica adquiriu. Porem ela se desenvolveu nesse periodo fundamen- 
talmente como a enciclopedia e a instrujao moral da Grecia. Seu 
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objetivo era pan-helenico. O estilo de Homero representa, portanto, o 
estilo grego internacional exatamente como seu conteudo fornece a 
enciclopedia tribal para todos os helenos. 

Portanto, nao devemos nos espantar se, como reconheceram 
alguns eruditos, 14 a narrativa epica ocasionalmente chega ate mesmo a 
por em evidencia o proprio processo educacional. O Livro IX da Iliada , 
crucial para o movimento do enredo tragico, constitui um ensaio epico 
sobre a educajao de Aquiles: seu treinamento inicial e descrito por Fenix; 
sua presente instru^ao (que fracassa) e narrada por Homero a medida que 
e recebida das maos de seus pares. Nas frases e nas formulas das suas 
exorta^oes ouvimos a voz conservada da comunidade afirmando suas 
condutas, mores e ditames. 13 O desenvolvimento de Telemaco na Odis- 
seia e mais claramente o de um jovem que, ao se defrontar com a idade 
viril, e instruido nos procedimentos necessarios ao cumprimento de suas 
responsabilidades. Um mentor divino fornece o paradigma do que 
constitui essencialmente uma parte da paideia conservada, e nao de 
inven^ao poetica. Quanto ao seu heroico pai, come^ando com os versos 
de abertura do poema, nao e incessantemente apresentado ao publico 
como o prototipo do aprendiz 16 que assim, de maneira indireta mas 
inequivoca, exprime a propria concep^ao do menestrel sobre si mesmo 
como o educador do seu povo? 

Descrevemos como a Idade das Trevas grega proporciona uma 
experiencia comparativa sobre manutenjao de uma cultura muito com- 
plexa numa situa^ao bastante diflcil, sob condi^oes de nao-alfabetiza^ao 
total. E verdade que o proprio fato de que isso seja verdade automaticamente 
nos priva de qualquer prova documental de como isso foi feito. E preciso 
resconstrul-lo mediante inferencia, intui^ao e ate mesmo imagina^ao e 
recorrer ao que parecem ser princlpios da psicologia e do comportamento 
humano. Com a ajuda destes, ficamos livres para postular uma situa^ao 
na qual a comunicajao oralmente conservada estava funcionando em tres 
nlveis ou em tres diferentes areas. Haveria a area das interajoes correntes, 
legais e pollticas: a emissao de diretrizes que se acumulariam como 
precedentes. Nisso cabia a classe governante a principal responsabilidade 
da formula^ao oral do que era necessario. Em seguida, haveria o 
incessante recontar da historia tribal, a narrativa dos ancestrais e do seu 
comportamento como modelos para o presente. Essa tarefa historica seria 
do domlnio especial dos menestreis. E finalmente haveria uma constante 
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doutrina^ao dos jovens tanto na narrativa quanto no precedente por meio 
da recitajao. Eles seriam obrigados a ouvir e repetir, e suas memorias 
seriam treinadas para faze-lo. Essas tres areas sobrepunham-se e se 
impregnavam. Desse modo, quando o rei ou juiz emitiam editos e 
tomavam decisoes, moldavam sua elocujao representativa segundo o 
estilo da recita^ao epica para o qual haviam sido treinados desde a sua 
juventude. As mesmas formulas poderiam se repetir, e os precedentes que 
ele estabelecia seriam na verdade varia^oes de procedimentos gastos pelo 
tempo. Ele citaria os ancestrais celebrados na poesia epica. Finalmente, 
se fosse um rei ou juiz notavel, sua influencia poderia atuar em sentido 
contrario e algumas de suas diretrizes ou procedimentos mais importantes 
podiam ser escolhidas pelo menestrel e inseridos na sua historia. O 
quadro que Homero e Hesiodo pintam dos arbitros empunhando o cetro 
do poder e proferindo senten^as no foro, do rei que detem o domfnio do 
discurso que ira decidir uma disputa e controlar uma multidao, nao e 
micenico, mas contemporaneo. 17 E um quadro da tecnica oral a servi^o 
do governo numa comunidade nao-alfabetizada. Alem disso, essas formas 
de comunica^ao sobreviveram por um longo tempo na cultura grega. Na 
verdade, constituem uma parte fundamental do segredo da cultura grega 
e do modo de vida grego ate a era de Pericles. Solon fornece o exemplo 
classico do “rei” de Hesiodo, no qual Caliope insuflou sua inspirajao e 
lhe conferiu, assim, um controle organizacional eficiente da palavra 
conservada. Ele nao era politico por profissao e poeta por acaso. Seu 
dominio superior da composi^ao rftmica era responsavel pela sua eficien- 
cia como criador de politicas. Suas orientates foram gravadas na 
memoria do seu publico de modo que soubesse o que eram e pudesse 
coloca-las em pratica. 18 

A restri^ao contra a nova inven^ao, impedir qualquer esfor^o 
excessivo da memoria, incentivava constantemente a conformafao das 
decisoes contemporaneas segundo os atos e palavras dos ancestrais. 
Desse modo, o menestrel era automaticamente levado a compor e 
fomentar as narrativas sobre os ancestrais do grupo. A propria moldura 
historica, em suma, constituia um elemento na organizajao mnemonica. 
Os ancestrais micenicos nao sao considerados estritamente sob uma 
perspectiva historica como o seriam se a forma^ao da historia fosse um 
processo letrado. Eles constituem parte da consciencia presente. Os 
gregos jonicos ainda sao micenicos, ou re-sancionam o passado micenico. 
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Isso nao garante que o passado seja recordado e conservado com 
fidelidade. Pelo contrario, a confusao entre passado e presente assegura 
que o passado seja lenta mas continuamente contaminado pelo presente, 
a propor^ao que os habitos paulatinamente mudam. A memoria viva 
conserva o que e necessario a vida presente. Descarta gradativamente o 
que se tornou inteiramente irrelevante. Todavia, prefere remodelar a 
descartar. Informa^oes e experiences novas sao continuamente inscritas 
segundo os modelos herdados. 

O famoso catalogo no Livro II da Iliada pode ser citado como um 
exemplo desse processo. 19 Subjaz aqui, oculta e embutida, uma diretriz 
original dos reis micenicos de convoca^ao para a guerra. O rei, neste caso, 
era famoso; a guerra era celebre; esse edito em particular, posto em verso 
formular, transmissivel sem altera^ao por toda a Grecia, foi recordado e 
incorporado na narrativa do menestrel. O edito para a convoca^ao deve 
ter usado uma rela^ao de convoca^ao enumerando os efetivos com os 
quais se supunha que cada reinado contribuiria para a guerra e os nomes 
dos chefes locais que, como agentes reais, eram responsaveis pelo 
recrutamento e formajao de seus contingentes. Uma tal relajao constitui- 
ria tambem uma descrijao geral da confedera^ao micenica. Foi ela 
estabelecida na grafia da Linear B e guardada nos arquivos micenicos? 
Nao e improvavel que isso tenha ocorrido, mas se fossemos capazes de 
recupera-la com base nas plaquetas subsistentes seria razoavel esperar 
igualmente encontrar uma versao que mostrasse grandes diferen^as com 
rela^ao aquilo que Homero conserva. Todavia, nao nos deve surpreender 
a comprova^ao de que essa rela^ao, ainda que escrita, tenha sido 
composta segundo uma forma formular e rftmica. Essa deve ter sido sua 
forma funcional original. 20 

Ate agora, o material hipotetico bruto por tras do catalogo home- 
rico e especifico. Mas e ao genio da memoria oral que se deve o fato de 
que, ao selecionar o material das diretrizes especificas, faz com que sua 
forma se converta do especifico para o tlpico. A linguagem, e preciso 
lembrar, ja e tlpica. Desse modo, na narrativa epica, esse material 
incorporado e lembrado e repetido como uma especie de paradigma em 
bruto dos povos helenicos. Ele se adequa a paideia , para ser ensinado 
aos jovens como historia e como geografia. Sua conserva^ao na forma de 
verso subsiste por alguns seculos, durante os quais a experiencia grega 
se transforma. A tradijao micenica tornou-se remota, embora a figura de 
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Agamemnon e seu imperio permaneja viva numa memoria viva. Os 
helenos nao se acham mais concentrados na peninsula, mas dispersos em 
assentamentos por todas as ilhas e costas egeias e empenhados no 
comercio maritimo. Mais ainda, eles estao alcanjando ate mesmo as terras 
a oeste, a Sicilia e a Italia, e finalmente as terras a nordeste, no Mar Negro. 
As mudan^as na sua situa^ao refletem-se no catalogo. Com efeito, ele e 
remodelado a fim de se ajustar as condi^oes contemporaneas. A adi^ao 
da rela^ao troiana de aliados e coerente com essa tendencia, pois amplia 
a perspectiva geografica. Os navios, os portos e os deltas fluviais, tenham 
ou nao estado originalmente ali, tornam-se convincentes e significativos. 
Os chamamentos a guerra e a rela^ao da convoca^ao micenica transfor- 
mam-se parcialmente num guia de marinheiros para o Egeu, como talvez 
fosse por volta de 700 a.C.: um guia centrado em Rodes, um exemplo de 
informa^ao enciclopedica, ou um quadro tosco de como os helenos de 
700 viam a si proprios com rela^ao ao contexto egeu. 21 

De certo modo, o passado e o presente interpenetram-se quando 
o veiculo de registro e a palavra formular mantida na memoria viva. 
Falando de uma maneira restrita, e impossivel uma percepjao do tempo 
historico. 22 Toda orienta^ao enciclopedica presente diz respeito tambem 
ao passado: assim era nos tempos dos nossos ancestrais. Na realidade, os 
costumes dos ancestrais podem ter sido muito diferentes, mas a aproxi- 
ma^ao produz-se instintivamente nos versos, que sao repetidos e remo- 
delados, e o que fora especifico a uma epoca ou ocasiao transforma-se 
naquilo que e tipico. 

A tecnica formular, neste aspecto tipico, foi empregada como 
instrumento de educa^ao. Aqui ela deve ter desfrutado de um monopolio 
sobre as fontes de instru^ao e de doutrinajao, isto e, de toda instrujao que 
pudesse ser adequadamente verbalizada na forma tipica. Sem sombra de 
duvida, habilidades e procedimentos de todos os tipos devem igualmente 
ter sido transmitidos empiricamente, pela imita^ao pratica e verbalmente, 
como de fato o foram na Era de Pericles. As diretrizes da navega^ao, no 
Livro I da Iliada, sao apenas tipicas e gerais, nao suficientemente detalha- 
das para dar conta de uma opera^ao real. Porem fornecem um paradigma 
para qualquer jovem grego que tenha de lidar com o mar como um meio 
de vida. E possivel que durante a Idade das Trevas a educa^ao epica nao 
assumisse uma forma institucional; isto e, nao requeria um sistema de 
escolarizagao organizada. O mestre-escola, ate mesmo nos tempos de 
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Aristofanes, ainda e denominado “harpista”, como se nao fosse um 
professor profissional mas algo como um descendente dos “harpistas” 
denominados por Hesiodo “filhos de Apolo”. 23 Herodoto 24 e o primeiro 
autor que identifica o processo educacional como tal sob o nome paideu- 
sis. Os jovens ocupavam-se durante o dia com a execu^ao de tarefas 
praticas em companhia dos mais velhos. Quando terminavam de faze-lo, 
jovens e velhos sentavam-se as mesas de refei^ao coletivas e talvez 
passassem um bom tempo ali. O proprio Homero fornece uma referenda 
para esse tipo de situajao que poderia proporcionar uma oportunidade 
diaria para a doutrinajao epica. 25 Uma paideia puramente poetica, para ser 
eficientemente transmitida, requer somente ocasioes regulares de atua^ao, 
quer profissional, quer amadora. Os jovens seriam solicitados a repetir e 
comparar suas memorias entre si e com as dos mais velhos. Tudo que devia 
ser absorvido e lembrado lhes era comunicado como fa^anhas e pensa- 
mentos dos seus ilustres ancestrais. A criatividade do menestrel, disponivel 
com uma nova can^ao nos labios, era menos solicitada aqui do que a 
memoria precisa. Uma vez que os materials armazenados na memoria 
estavam continuamente sendo repetidos e memorizados, embora com 
menor facilidade por seu publico; uma vez que, em suma, menestrel e 
publico viam-se constantemente lado a lado numa atua^ao comum, era 
dificil identifica-los como profissionais de uma arte definida e fazer uma 
distin^ao entre o compositor criativo e o mero repetidor de composites. 
Aqui pode estar a explicajao tanto da escassez de referenda aos menes- 
treis como um colegiado quanto da obscuridade que envolve a rela^ao 
inicial entre o menestrel e o rapsodo. 26 As atividades de ambos eram 
contemporaneas e tambem sobrepostas. 

Os concursos de canto que as comunidades gregas de alem-mar 
organizavam poderiam fornecer a ocasiao para a publica^ao de uma 
can^ao nova, mas tambem para a apresenta^ao de uma can^ao antiga. O 
poema homerico, ja se argumentou com razao, era recitado em reveza- 
mentos em longos festivals realizados com regularidade de tempo e lugar 
pelo Panionis. 27 As cidades-membro da federa^ao vinham de muito longe 
para assistir a eles. Aqui talvez esteja representado o primeiro estagio 
daquela canonizajao da Iliada e da Odisseia que deslocou todos os outros 
poemas epicos e os tirou da memoria. A versao do festival seria a primeira 
a entrar em circula^ao escrita entre menestreis e rapsodos. Mas nosso 
presente argumento nao diz respeito a esses poemas ou seus predecesso- 
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res como “literatura”. Eles constituiam o unico veiculo verbal da paideia 
grupal e do modo helenico de vida. Eles levavam seu material dentro da 
sua narrativa. Foi o reconhecimento instintivo desse fato que deve ter 
impelido essas comunidades, assistidas como eram por escassos recursos 
economicos, a dar um apoio financeiro e organizacional a tais concursos 
e festivais, o que, do contrario, seria inexplicavel. A importancia funcional 
vinha em primeiro lugar, era por isso que se dispunham a pagar e, alias, 
precisavam faze-lo. Somente enquanto o discurso epico fosse continua- 
mente apresentado podia a classe governante aprender a tecnica da 
dire^ao eficaz e somente assim a lealdade do conjunto geral da comuni- 
dade a paideia ancestral ser reafirmada e, por assim dizer, solenizada. 

Em suma, portanto, a concepjao platonica da poesia, se aplicada 
a epoca pre-alfabetiza^ao na qual as institutes da Era Classica pela 
primeira vez se cristalizaram numa forma definida, estava basicamente 
correta. Poesia nao era “literatura”, mas uma necessidade politica e social. 
Nao constituia uma forma de arte, nem uma cria^ao da imaginajao 
individual, mas uma enciclopedia mantida por um esfor^o cooperativo da 
parte das “melhores institutes gregas”. 

Essa mesma situa^ao tecnologica foi pelo menos em parte respon- 
savel por um efeito interessante: ela tendeu a lanjar o poder politico nas 
maos dos membros mais cultos da comunidade — isto e, “cultos” em 
termos de uma cultura oral. Teve uma importancia maior e produziu 
efeitos mais abrangentes aquele tipo de diretriz composto de maneira 
mais eficaz, isto e, poetica. Por conseguinte, dentro de certos limites, a 
lideranja da comunidade depositava-se naqueles que tinham um ouvido 
superior e uma habilidade rftmica, que se revelariam no hexametro epico. 
Por outro lado, isso tambem se mostraria na capacidade de compor 
rhemata — adagios de efeito que empregavam outros artificios alem do 
metrico, tais como a assonancia e o paralelismo. Alem disso, num 
banquete, o bom executor seria julgado nao exclusivamente como um 
homem de espetaculos, mas como um lider natural, pois, como Aquiles, 
era um grande “locutor de historias”. Uma vez que as diretrizes e os 
julgamentos novos deviam ser sempre estruturados segundo os antigos 
— ja que os precedentes orais tinham uma ascendencia tao inabalavel — 
o juiz ou ate mesmo o general eficientes tendiam a ser alguem que 
possuia uma memoria oral superior. Do mesmo modo, essa memoria 
mantinha a pessoa numa rela^ao psicologica estreita com as narrativas 
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ancestrais, nas quais se sustentava a enciclopedia tribal. Ele seria, nesse 
sentido, uma pessoa mais culta, embora nao um menestrel criativo. O 
resultado geral era um grande incentivo a inteligencia nas intera^oes 
sociais gregas e sua identifica^ao com o poder. Por inteligencia queremos 
dizer especificamente uma memoria superior e um sentido de ritmo 
verbal superior. Ja dissemos, e devemos repetir aqui, que, em Hesiodo, 
os quadros nos quais o rei controla uma multidao desarvorada gramas a 
eficiencia das suas decisoes epicas e, em Homero, os juizes que emitem 
senten^as orais no palanque e Aquiles, que, como um futuro rei, fora 
treinado para ser um orador convincente, sao obtidos das condi^oes da 
chamada Idade das Trevas e aplicam-se igualmente a epoca que se lhe 
seguiu imediatamente. 

Essa uniao natural entre a for^a e um certo tipo de inteligencia 
acustica oral pode ser comparada com a situa^ao na Europa tardia do 
barao feudal, ele proprio analfabeto e muitas vezes rude e grosseiro, mas 
um governante eficiente na medida em que tern a seu lado o monge ou 
clerigo que domina a tecnologia fundamental para o funcionamento 
satisfatorio de seu governo. Uma situa^ao semelhante existira nas auto- 
cracias do Oriente Proximo, as quais a micenica deve ter se assemelhado. 
O rei compreendia os mecanismos elementares do poder. A ciclopica 
constru^ao de pedra com a qual ele se cercava simbolizava ao mesmo 
tempo seu isolamento com rela^ao a sua comunidade e a rudeza de seus 
conceitos basicos. O elo perdido e o escriba para quern ele ditava e a 
quern provavelmente desprezava. E que, todavia, lhe era indispensavel. 
Em suma, os mecanismos do poder sao fragmentados e divididos entre 
os homens de fisico musculoso ou astucia grosseira e os homens 
habilidosos, treinados para usar o sistema canhestro e complexo da 
grafia. 

Nas primeiras comunidades da polls grega, em virtude da total 
“oralidade” da comunica^ao, essa fragmentajao nao existia. Nao se pode 
ornamentar um documento para o governo de uma multidao: e sintoma- 
tico que ainda em Aristofanes o uso do documento para essa finalidade 
e considerado descabido e motivo de riso. 28 Mas pode-se proferir um 
discurso epico. Ate mesmo isso somente os impressiona por um momen¬ 
ta, a menos que ele seja facilmente memorizavel ou contenha frases 
passiveis de repeti^ao e que serao repetidas de pessoa a pessoa. E a isso 
que Homero chama “lideran^a na delibera^ao”. 
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Podemos arriscar um palpite, em suma, de que aquela inteligencia 
helenica peculiar e inigualavel, fonte ou causa de espanto para todos os 
historiadores, nutriu-se originalmente das comunidades nas quais a tecni- 
ca oral de comunica^ao conservada lan^ou poder e, portanto, prestigio 
nas maos dos verbalmente mais dotados. Ela tornou a competi^ao pelo 
poder, endemica entre todos os seres humanos, identificavel com a 
competi^ao de inteligencias. A completa nao-alfabetiza^ao da Grecia 
homerica, ao contrario de constituir um empecilho, foi o meio necessario 
do qual o genio grego pode se alimentar ate a sua maturidade. 

A condi^ao da comunica^ao teve um resultado que, como se 
poderia argumentar, mostrou-se no campo das artes visuais, e nao 
vice-versa. O estilo protogeometrico na pintura tera sido inicialmente um 
reflexo psicologico daquele rigoroso treinamento nos padroes acusticos 
que as atividades e os discursos cotidianos requeriam? Os padroes da 
Iliada foram tratados como um arranjo visual, contrario a premissa de 
que a composi^ao era oral e em seguida comparados com os arranjos 
visuais na ceramica geometrica? 29 Nao seria mais correto ve-los como 
padroes construidos segundo principios acusticos, que exploram a 
tecnica do eco como um artificio mnemonico? Se assim o for, entao a 
geometria visual do artista plastico poderia ser em si mesma um reflexo 
daquele instinto acustico agora transferido para a esfera da visao, e nao 
vice-versa. 

Essa explica^ao pode ser discutivel, mas esta de acordo com o fato 
admitido de que na Era Classica o genio peculiar aos gregos era rftmico. 
O que denominamos sentido grego do belo na arquitetura, na escultura, 
na pintura e na poesia era, antes de mais nada, um sentido de propor^ao 
flexivel e natural. Essa faculdade, provavelmente compartilhada ate certo 
ponto por todas as ra^as, era, a nosso ver, aperfei^oada no caso grego, 
particularmente por um grau inusitado de exercicio nos ritmos acustico, 
verbal e musical durante a Era das Trevas. Ela constituia o dominio 
popular da palavra moldada, imposta pelas necessidades da memoria 
cultural, que levou os gregos a uma mestria tambem em outros tipos de 
ritmo. Sua suposta desvantagem na competi^ao pela cultura, isto e, seu 
analfabetismo, constituia na verdade seu trunfo supremo. 


145 



NOTAS 


1. O que Lord defende e nao a probabilidade de que “Homero” nao fosse 
alfabetizado, mas a de que seus poemas tenham sido registrados por um 
escriba (ou escribas) num texto que, em seguida, tomou-se fixo. 

2. Cf. M. I. Finley, cap. 1. 

3. Cf. Webster, caps. 1-6; Page, cap. 5; Kirk Dark Age-, Phillips A suggestion. 

4. Ventris e Chadwick fomecem textos basicos. 

5. Webster, pp. 94-97, faz uma recensao das descobertas de M. Leumann, 
Homerische Woerter, que apontam para o fato de que certas palavras 
encontradas no texto atual de Homero tiveram origem num processo de 
“ouvir mal”, por parte dos menestreis, quer em virtude de uma ma interpre- 
tagao, quer por meio de uma divisao equivocada de palavras ouvidas, 
formando-se assim novas palavras com base em analogias produzidas por 
esses erros acusticos. Algumas divisoes equivocadas evidenciamuma datagao 
anterior ao periodo migratorio, provando que estamos lidando com uma 
tradigao oral que foi veiculada sempre na mesma linguagem. 

6. Householder, no decurso da sua proveitosa analise dos recursos comparati- 
vos dos “silabarios puros”, “silabarios alfabeticos” (ou “pseudo-alfabetos”) e 
o alfabeto, calcula (p. 382) que uma lingua “com 20 fonemas consonanticos, 
5 vogais breves e 5 longas” pode ser “vertida com precisao para o alfabeto, 
num total de 26 a 30 caracteres”, mas num silabario exigiria 210 caracteres, 
um numero que pode ser reduzido para 90, nao levando em conta as 
ambiguidades. Mas se ate mesmo algumas poucas “consoantes finais de 
silaba” ocorrem na lingua, esse inventario de 90 seria teoricamente dobrado 
ou triplicado. Na pratica um silabario elementar com consoantes e vogais 
pode ser escrito por meio de 65 a 110 caracteres, e um outro que inclua 
caracteres com vogais e consoantes “poderia compreender de 140 a 300”. Nao 
concordo inteiramente com Householder quando diz que, para o grego 
homerico, o uso da Linear B, contendo mais de 80 sinais, nao levaria a 
“nenhuma quantidade significativa de ambiguidade”, mas de qualquer forma 
o numero de caracteres exigidos e grande o suficiente para impedir a 
possibilidade de infligir um trauma de leitura a criangas pequenas, o que por 
si so reduziria o habito de leitura a um reflexo automatico em grande escala 
tornando possivel desse modo a “alfabetizagao” no nosso sentido (sobre o 
principio acrofonico, essencial para a memorizagao de um alfabeto, cf. 
Nilsson, “Uebernahme”, p. 1035 ss.; a metodologia oral ainda fomece uma 
chave fundamental para os recursos da alfabetizagao). Webster, p. 273, 
voltando-se para o problema menor da competencia do menestrel, sustenta 
que a capacidade para ler a Linear B deve ter sido restrita aos escribas e que 
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o alfabeto pela primeira vez tornou possfvel ao menestrel ler uma versao 
escrita do que estava recitando. Ele deduz que o alfabeto era uma condigao 
indispensavel a composigao da Iltada e da Odisseia (Lord discorda) e que a 
sobrevivencia problematica da Linear B e irrelevante. Householder afirma 
que o alfabeto nao foi concebido antes de 700 (acima, cap. 3, n. 4) e diz que 
o sistema sermtico do qual ele depende “pode ser denominado um alfabeto 
sem vogal ou um silabario desvocalizado”. (A ultima denominagao parece-me 
mais precisa; por conseguinte, e incorreto dizer, como Albright, p. 194, que 
os gregos “tomaram seu alfabeto emprestado aos fenfcios”: eles tomaram 
emprestados os sinais de um silabario e inventaram um alfabeto.) Househol¬ 
der aponta que esse sistema sermtico era uma “simplifkagao extravagante", 
estimulada pelo fato de que, nas linguas semiticas e camfticas, muitas unidades 
eram constituidas inteiramente de consoantes. Isso levaria a uma “ambiguidade 
intoleravel” no grego. Pode-se acrescentar que o grau de ambiguidade, ate 
mesmo na transliteragao do hebraico no Antigo Testamento, e muito grande, e 
poderiamos argumentar que esse fator desestimulou novas descobertas no 
conteudo. As partes antigas do A.T. sao bastante poeticas; ate mesmo a antiga 
prosa e “poetizada”, repetitiva economica e tematicamente. Essas caracteristicas 
talvez sejam provocadas, ou melhor, seu oposto e desestimulado, pela ambigui¬ 
dade no reconhecimento da versao escrita. 

7. Sobre a situagao ambivalente de Hesiodo, que, trabalhando com material 
oral, tenta contudo compor uma organizagao apoiada em recursos alfabeti- 
cos, cf. abaixo, cap. 15. 

8. Cf. as observagoes muito convincentes de Sterling Dow (p. 128) sobre a 
divida da tecnica do verso oral com relagao a lacuna da Linear B. 

9. Cf. Whitman, cap. 3: “Atenas, 1200-700 a.C.”. 

10. Hanfmann, pp. 4-5. 

11. Webster, pp. 267-268, chama a atengao para os indicios de “um orgulho 
amplamente difundido no pa:ssado heroico”, cujas origens ele descobre na 
“reivindicagao de uma ilusao mitologica abrangente que poderia ser encon- 
trada em todo o mundo grego, mas particularmente entre os jonios, com sua 
ascendencia muito antiga e muito mestiga”. O que nao chega a ser exatamen- 
te o que digo no meu texto, mas nao esta muito longe disso. 

12. E, de fato, nao o julgam possfvel aqueles que consideram Homero o poeta de 
uma elite contemporanea; dessa maneira, Guthrie, p. 255, chamando a atengao 
para “a canonizagao extraordinaria e ate certo ponto artificial dos poemas epicos 
homericos”, acrescenta que “eles mantiveram sua importancia, ao menos oficial- 
mente, durante seculos apos a decadencia da sociedade especifica que os gerara 
e a unica para a qual eles eram pertinentes” (grifos meus). 
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13. A tese de que os poemas epicos, na sua forma atual, constituem uma paideia 
helenica apropriada para a conservagao e a transmissao oral e coerente com 
a conclusao dos metricistas de que o hexametro dactilico e em si mesmo uma 
invengao extremamente formalizada e, na verdade, artificial, cujas origens 
podemos, nao sem certa dificuldade, buscar nos ritmos populares do indo- 
europeu ou de seus descendentes na lirica grega. Nao restam duvidas quanto 
ao fato de que ele e um instrumento bastante estranho para apenas contar 
historias ou recitar proverbios e genealogias. Os estudos comparativos feitos 
por Meillet, Jakobson e Watkins (ver Watkins, que passa em revista a 
literatura) mostraram, primeiro com base no sanscrito, depois no eslavico e 
agora no celtico, que os ritmos “epicos” do indo-europeu constituiam (e 
constituem) ritmos populares muito mais simples e livres (Jakobson e Watkins 
escolheram o “paremiaco” como o provavel prototipo). Como observa 
Watkins, Usener reconheceu esse principio ha muito tempo. Adicionalmente, 
Watkins observa sobre Corina, cujo poema ele toma como representante 
desse prototipo, que “Comprimento, tema e registro revelam o carater epico 
deste fragmento, ao passo que sua relativa simplicidade contrasta com o 
carater mais formal do poema epico homerico, que possui um verso ritmico 
mais longo e sem duvida alguma emprestado”. Se, como julgava Meillet, o 
hexametro dactilo era mesmo tornado emprestado a uma cultura egeia 
estrangeira”, poderia o emprestimo significar uma decisao inconscientemente 
orientada por consideragdes paideuticas? Alguns gregos micenicos foram a 
Creta em busca de uma educagao “superior” (cf. o mito de Teseu) e la 
aprenderam a convengao inteiramente “teorica” de que uma longa equivale 
a duas breves? E essa experiencia foi entao adaptada ao grego por menestreis 
gregos para produzir um verso “arquetipo" de uma duragao fixa teorica, um 
instrumento como um cantico medieval, para nele incorporar e conservar a 
poesia “arquetipo"? (Lorimer langa a hipotese de que os poetas gregos 
tenham tido um contato estreito com execugoes refinadas em instrumentos 
de corda, cujas medidas foram transpostas para as palavras.) Uma vez que o 
trrmetro da tragedia adota a mesma convengao, pode tambem refletir a 
influencia daqueles mesmos motivos paideuticos (sem duvida alguma incons- 
cientes) que transformaram o teatro ateniense naquilo que Platao afirma ser 
um “complemento educacional” ao poema epico, adequado para a memori- 
zagao formal e estavel das tradigoes e dos mores? (acima, cap. 3). 

14. Jaeger, Paideia, vol. \ caps. 2-3. 

15. cf. As ras, 1009: os poetas sao admirados por sua vouGeata. 

16. Od. 1.3. 

17. A pratica micenica (apesar da Linear B) refletiria a mesma tecnologia da 
formulagao oral (abaixo, n. 20), mas a sensagao e de que os reis e juizes de 
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Homero nao estao vivendo atras .de paredes ciclopicas; estao mais proximos 
do seu povo e devem manter a posse da lealdade pelo poder da palavra. 

18. Os poemas de Solon relativos a essa questao nao constituent, penso eu, uma 
justificagao retrospectiva para atos politicos (essa tradigao surgiu das concepgoes 
“literarias” da poesia), mas diretrizes, prescrigoes e relatos contemporaneos. 

19. O resumo apresentado nos dois paragrafos seguintes do meu texto de como 
o catalogo homerico veio a adquirir sua forma e conteudo atuais e, julgo eu, 
coerente com o grande numero de dados sobre esse assunto notavelmente 
reunidos por Page em seu capitulo “A descrigao homerica da Grecia” (pp. 
118-177) e tambem com algumas das suas dedugoes, embora nao todas. 
Dessa maneira, podemos convir em que as origens e a transmissao eram orais 
(com a possibilidade, contudo, de uma relagao (ou relagdes) da Linear B 
correspondente, desfrutando, por algum perfodo de duragao nao-especifico, 
de uma existencia paralela), que os verbos usados provavelmente indicam 
uma relagao de chamada para uma expedigao; que a relagao nao constitui 
um catalogo topografico, mas uma “relagao de participantes de uma campa- 
nha militar’’ (sobre as duas ultimas questoes, ver abaixo, cap. 10); que a 
relagao troiana nao deveria ser tratada separadamente; que o original de 
ambas e micenico; que o original foi modificado durante a transmissao numa 
ocorrencia posterior, de modo que content “herangas do passado micenico” 
(uma frase restrita por Page a parte troiana): que os navios em particular sao 
parcial ou totalmente jonicos. Eu hesitaria em atribuir uma origem beocia 
meramente em virtude do fato de que “cerca de um quinto de toda a sua 
extensao e reservada a Beocia e aos seus vizinhos" (p. 125). As outras 
questoes em discussao dizem respeito mais estritamente a polemica travada 
entre unitaristas e separatistas, sobre a qual observaria que e lamentavel que 
a controversia tenha se formado e se radicalizado antes que todas as 
implicagoes das descobertas e conclusoes de Milman Parry houvessem sido 
digeridas pelos contendores. Os separatistas em particular conduzem sua 
campanha (com Page triunfantemente a frente) apoiados inteiramente em 
padroes de uniformidade “literaria” que, a rigor, sao letrados, e nao orais, e 
em conceitos de “insergao” ou “adigao” caracteristicos da composigao docu¬ 
mental (cf. as observagoes pertinentes de Lord, pp. 147-152, sobre as falacias 
da abordagem “literaria” de Homero). Dada a tenacidade conservadora 
inerente a comunicagao conservada, quando feita mediante a memoria 
pessoal, na qual o onus do novo conhecimento para a memoria deve ser 
economizado e na qual se e sempre instado antes a repetir do que a inventar, 
muito embora a invengao nao possa ser impedida, as contradigoes internas 
a obra viva de um poeta oral tornam-se inevitaveis, e quanto mais “intengoes" 
ele procura imprimir ao material herdado, mais flagrantes se tornarao as 
contradigoes (cf. tambem as explicagoes de incoerencia temporal dadas por 
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Lorimer, pp. 476-479, seguindo Zielinski, e tambem abaixo, cap. 10, n. 27). 
Esses principios de interpretagao aplicam-se ao catalogo nao menos do que 
ao restante da Iliada. Eu veria nele um processo gradual tanto de acrescen- 
tamento quanto de aglutinagao compativel com a maneira como o processo 
epico grego foi reconstruido por Nilsson (cf. especialmente seu resumo, p. 
211) eporBowra, e estenderia a mesma leide “progressao oral” a explicagao 
do contexto do catalogo no poema epico como um todo. Ele nao foi 
conservado separadamente e inserido como um documento num estagio 
pouco posterior, como quer Page. Ele sempre esteve por perto, de alguma 
forma, como parte da organizagao paideutica tradicional da “grande historia”, 
parte da enciclopedia oral grega; cf. tambem abaixo, cap. 10. 

20. E nessa forma teria sido transmitido a toda a Grecia por arautos ou 
mensageiros como descrito em //. 11.769-781 (especialmente 11.770 e 781). 
Como bem observa Webster (Antiquity 113, margo de 1955, p. 14), “os poetas, 
como vimos, estao estreitamente relacionados com as plaquetas; do mesmo 
modo, os arautos proclamariam seu conteudo quando estes constituiam 
ordens administrativas e talvez coletassem a informagao para os registros. Os 
arautos, diferentemente dos escribas e dos poetas, aparecem nas plaquetas. 
Penso que deveriamos considerar a possibilidade de que os arautos fossem 
os escribas e poetas da era micenica.” As comparagoes teoricas, porem muito 
estimulantes, feitas por Webster (pp. 98-99) entre as plaquetas da “defesa 
costeira” de Pilos e o catalogo homerico, levaram-no a conclusao de que “a 
forma comum que constitui a base de todas as segoes e: Tudo que residiu 
em Y, Z etc., a eles levou A, e com ele seguiram N navios” (sobre esta forma, 
ver tambem abaixo, cap. 10) e que um original disto aparece nas plaquetas, 
de modo que “fica dificil negar que o catalogo de navios pode remontar a 
uma ordem administrativa real que foi absorvida pela poesia micenica”. Grifei 
as palavras que admitem ter a versao metrificada surgido da escrita. E verdade 
que eu contestaria essa afirmagao, ou melhor, defenderia que, sem levar em 
conta a possibilidade de os elementos de uma ordem administrativa serem 
casualmente discriminados numa grafia silabica para uso ou registro interno, 
para uma ordem ser funcionalmente eficaz e transmissivel por uma grande 
area, seria preciso que ela fosse versificada. Webster (p. 92), a proposito dos 
elementos metricos que ele alega existirem na Linear B, observa que “os 
inicios metricos para as ordens administrativas podem fornecer uma prova de 
que sejam a regra”. Estou propondo que esse principio seja estendido ao 
original oral in toto. 

21. A hipotese de um guia de marinheiro foi sugerida ou investigada por Leaf 
Allen Jacoby Burr (mencionada por Page, pp. 166-168, numa tentativa de 
refutagao); mas ele era “micenico” ou “jonico”? A formula que segui, como 
tambem boa parte do meu texto, deve muito ao estimulante tratamento da 
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situagao jonica oral dada por Nilsson mais de cinqiienta anos atras (Rh. Mus. 
1905)- Page, loc. cit., pergunta, visivelmente incredulo: “Esta-se sugerindo 
seriamente que os supostos marinheiros versificavam suas orientagoes para 
navegagao?” A resposta e: eles nao tinham outra escolha; mas e preciso 
acrescentar a ressalva de que, sob condigoes estritamente orais, um poema 
perfeitamente atual sobre qualquer assunto nunca entraria em drculagao. Para 
ser mnemonicamente eficaz, todo treinamento oral permanecia fortemente 
conservador. Um poema “completamente novo” nao podia nunca existir. 

22. Abaixo, cap. 10. 

23- As nuvens 964, Teog. 95. 

24. Cf. Index , de Powell s.v. 

25- //. 22.490 ss.; cf. a provavel encenagao de Daitaleis de Aristofanes. 

26. Cf. Pind., Nem. 2.1 ss. 

27. Wade-Gery, pp. 14-18, e Webster, p. 270, que da indicagoes para o coro 
Messenio enviado ao festival de Delos no seculo VIII. Lord tem duvidas 
quanto a influencia da atuagao em festivals sobre a extensao dos poemas 
homericos. 

28. Acima, cap. 3, n. 14. 

29- Cf. Whitman, cap. 5- 
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A DISPOSigAO MENTAL HOMERICA 


A poesia, com seus ritmos, linguagem figurada e estilo, tem sido 
apreciada e praticada na Europa ocidental como um tipo especial de 
experiencia. Vista em rela^ao a labuta diaria, a disposi^ao mental e 
esoterica e pede um cultivo artificial. Em oposijao a ela, existe a situajao 
cultural secular, que consiste nas formas de pensamento e no estilo verbal 
empregados nas interafoes comuns, em “transa^oes” de todos os tipos. O 
poetico e o prosaico apresentam-se como modos de auto-expressao que 
sao mutuamente exclusivos. O primeiro e divertimento ou inspira^ao; o 
segundo e funcional. Ninguem irrompe em verso para censurar seus 
filhos, ou ditar uma carta, ou contar uma anedota e ainda menos para dar 
ordens ou rascunhar diretrizes. 

Porem na situa^ao grega, durante a epoca nao-alfabetizada, e 
justamente isso que se faria. De qualquer maneira, o abismo entre o 
poetico e o prosaico nao podia subsistir no grau em que subsiste entre 
nos. A memoria toda de um povo era poetizada, e isso exercia um 
controle constante sobre as maneiras pelas quais eles se expressavam na 
fala cotidiana. As consequencias iam muito alem da simples extravagancia 
ou originalidade (do nosso ponto de vista) do estilo verbal. Elas tocam 




no problema da natureza da propria consciencia grega, num determinado 
periodo historico, o tipo de pensamento que um grego podia ter e o que 
nao podia. A disposi^ao mental homerica constituia, como verificaremos, 
uma totalidade. 

O argumento consiste no seguinte: em qualquer cultura, distin- 
guem-se duas areas de comunica^ao: (a) a conversa^ao informal e 
transitoria da intera^ao cotidiana e (b) a area de comunica^ao conservada, 
equivalente a comunica^ao significativa, que, na nossa cultura, quer dizer 
“literatura”, nao num sentido esoterico, mas no que se refere a esfera da 
experiencia conservada em livros e escritos de toda especie, nos quais o 
ethos e a tecnologia da cultura sao preservados. Ora, tendemos a admitir 
que a area (a), por ser a da fala cotidiana humana, e fundamental, ao 
passo que a area (b) deriva dela. Mas e possivel afirmar que a rela^ao seja 
inversa. O estilo e o conteudo da area (b), a palavra conservada, 
estabelecem os limites formais dentro dos quais a palavra transitoria pode 
ser expressa. Isso porque na area (b) encontra-se a complexidade maxima 
de que uma determinada epoca e capaz. Em suma, os livros e a tradijao 
livresca de uma cultura alfabetizada estabelecem as formas de pensamen¬ 
to daquela cultura e tanto as limitam quanto as estendem. A escolastica 
medieval de um lado e o pensamento cientifico de outro fornecem 
exemplos desta lei. 

Na cultura oral, a comunica^ao permanente e conservada e repre- 
sentada pela saga e seus descendentes, e unica e exclusivamente por eles. 
Estes representam o grau maximo de complexidade. Homero, ao contra- 
rio de ser “especial”, concretiza a disposi^ao mental dominante. O estilo 
informal de sua epoca, perdido para nos, nao deveria ser entendido como 
se representasse um ambito de expressao e de pensamento mais amplo 
e mais rico, dentro do qual a visao de mundo homerica se formou sobre 
uma base “poetica” especial. Pelo contrario, e apenas na fala conservada 
e significante, com uma vida propria, que o maximo de significado 
possivel a uma disposi^ao mental cultural se desenvolve. O poema epico, 
apesar de seu vocabulario ligeiramente esoterico (na verdade, em virtude 
do seu vocabulario), representava a fala significativa e nao tinha um 
concorrente prosaico. Portanto, poderiamos dizer que a disposi^ao men¬ 
tal homerica constituia a disposi^ao mental geral. 
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Esse fato nao pode ser, evidentemente, comprovado documental- 
mente na propria epoca de Homero, que nao era alfabetizada, mas talvez 
possa ser exemplificado de maneira indireta se nos voltarmos para as 
culturas pre-homericas do Oriente Proximo que empregavam sistemas 
graficos. Esses silabarios eram demasiado canhestros e ambiguos 1 para 
permitir fluencia ou estimular a alfabetiza^ao geral. Por conseguinte, seu 
estilo nao tinha for^a para mudar o estilo geral da comunica^ao oral, mas, 
pelo contrario, era obrigado a reproduzi-lo, e nessas transcribes vislum- 
bramos aquela especie de conversa^ao secular que, numa situagao 
inteiramente nao-alfabetizada como a grega, nao foi conservada senao 
quando entrou na saga. 

As plaquetas encontradas em Cnossos e Pilos representam comu- 
nica^oes das culturas creto-micenicas e micenicas. Sua decifra^ao parece 
indicar que nas cortes dos reis de lingua grega nao apenas inventarios 
mas tambem diretrizes administrativas podiam ser registrados por escrito. 
Alguns eruditos reconheceram nessas diretrizes um grego rftmico . 2 Se 
estiverem corretos, e possivel concluir que a diretriz se moldava auditiva e 
nao visualmente. Ela era estruturada oralmente para memoriza^ao e trans- 
missao verbal e entao eventualmente transcrita. As leis de sua composijao 
sao acusticas, e a grafia, em vez de ser usada para criar as possibilidades da 
prosa, permanece a servi^o da tecnica oral dominante. 

Ha um exemplo menos discutivel. As plaquetas da Assiria e Ugarit 
conservam a correspondence real, cujo estilo imaginariamos ser prosaico, 
uma vez que a conservajao e transmissao sao garantidas pela existence 
da plaqueta disponivel. Afinal, ela pode ser levada de um lugar para 
outro. A memorizajao nao entra aqui para tornar eficaz a tecnica de 
comunica^ao. 

Porem reiteradas vezes encontramos nessas cartas nao apenas os 
ritmos do discurso poetico mas os artificios formulares reconheciveis da 
tecnica oral — a sonoridade, a repeti^ao com troca de falantes e todos os 
recursos semelhantes que no fundo se utilizam do principio do eco . 3 Os 
historiadores, levados inconscientemente pelos habitos mentais moder- 
nos, concluiram ser este um estilo epistolar cerimonioso, cujos ritmos 
repercutiram na poesia, entendendo por poesia, neste caso, os poemas 
epicos, que tambem existem nas plaquetas e apresentam efeitos metricos 
correspondentes . 4 Isso significa inverter a rela^ao de causa e efeito. Toda 
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comunica^ao conservada nessa cultura era moldada oralmente; se ocasio- 
nalmente era transcrita, o artiflcio da grafia era simplesmente colocado a 
servi^o da conserva^ao visual daquilo que ja havia sido moldado para a 
conservajao oral. 

A questao e de importancia crucial para a compreensao do desen- 
volvimento das letras gregas apos Homero. O alfabeto revelou-se um 
instrumento muito mais eficaz e poderoso para a conserva^ao da comuni- 
ca^ao espontanea do que qualquer outro silabario. Por volta do seculo IV, 
sua vitoria era praticamente completa, o que significa que o objetivo 
funcional original do estilo poetico estava se tornando obsoleto. Nao se 
fazia mais necessario usa-lo para garantir a vida do que se dizia. Porem, 
por mais eficaz que se mostrasse o alfabeto, sua vitoria funcional era lenta. 
Ate Euripides (para repetir o que ja dissemos anteriormente), ele era ainda 
amplamente usado (salvo nas inscribes, e claro) para a transcrijao da 
comunica^ao que havia sido inicialmente composta nao para a visao, mas 
para o ouvido, e composta antes para a recita^ao do que para a leitura. Os 
escritores da Grecia, repetimos, permaneciam sob o controle do publico. 
Eis porque sao na maioria poetas, mas tambem poetas de um tipo muito 
especial. Sera preciso acrescentar que os poetas que compunham ate 
depois dos oitenta anos jamais poderiam ter sido escritores na ausencia de 
oculos ? 5 Seus textos devem ter sido invariavelmente ditados a escrivaes. 

Quando a mentalidade moderna se esforja para chegar a se 
entender com a da Grecia classica e arcaica, constantemente tropeja 
nesse obstaculo a compreensao e inverte as seqiiencias de causa e efeito. 
Desse modo, as diretrizes de navega^ao no Livro I da Iliada, que ja 
apresentamos anteriormente como uma amostra de uma paideia conser¬ 
vada, foram entendidas como uma versao metrificada de um original que 
era laconico e prosaico; isto e, pensamos em termos de um original que, 
se funcional, deve ter sido prosaico e, entao, tornou-se poetizado em 
virtude de objetivos especificamente poeticos. Isso e interpretar a cultura 
homerica segundo nossa propria maneira e coloca-la de cabe^a para 
baixo. Na cultura homerica, nao havia nenhum original em prosa. 
Estruturavam-se diretrizes poeticamente, do contrario elas nao serviam 
como diretrizes. Ate mesmo um catalogo de armas, em sua essencia inicial 
e original, tinha de ser rftmico. 

Em suma, toda comunica^ao significativa, sem exce^ao, era estru- 
turada de forma a obedecer as leis psicologicas da deusa Mnemosine. Isso 
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nos leva a sugerir que Homero e Hesiodo deveriam ser admitidos, em 
primeira instancia, nao como “poetas” no sentido exato desse termo, mas 
como representantes de uma disposi^ao global da mente grega. No seu 
estilo formular e nas suas imagens visuais e semelhantes, nao estavam se 
comportando como um tipo especial de pessoa, inspirada e “dotada”. 
Estavam falando na unica linguagem de que era capaz toda a sua cultura. 
A tese pode ser ilustrada com um incidente que, segundo relato, ocorreu 
durante a campanha de Gallipoli, em 1914-1915. Uma serie de assaltos 
em massa pelos soldados turcos contra as posi^oes aliadas resultara 
apenas num massacre. O esgotamento moral e as necessidades sanitarias 
obrigaram a negocia^ao de uma tregua para enterrar os mortos de ambos 
os lados. Os acordos so foram concluidos sob condi^oes psicologicas 
muito tensas. Os oficiais ficaram alertas, as sentinelas mantiveram seu 
dedo no gatilho, enquanto amigo e inimigo se encontraram na zona 
neutra. Enquanto os grupos de trabalho cumpriam sua lugubre tarefa sob 
um sol ardente e um mau odor intoleravel, a tensao entre os soldados 
rasos de certa maneira cedeu e quando a operajao, controlada ate fra^oes 
de segundo, chegou ao seu termino, ambos os lados, antes de retomar as 
hostilidades, trocaram cumprimentos e despedidas: 

As quatro horas, os turcos proximos ao posto Quinn dirigiiam-se a 
Herbert para suas ordens finais, uma vez que nenhum dos seus ofidais 
estava presente. Em primeiro lugar, ele mandou os coveiros de volta para 
as suas trincheiras e, as quatro horas e sete minutos, retirou os homens 
que carregavam a bandeira branca. Em seguida, caminhou para as 
trincheiras turcas para se despedir. Quando observou aos soldados 
inimigos que provavelmente atirariam nele no dia seguinte, responderam, 
num coro horrorizado, “Deus nao permita”. Vendo Herbert ali de pe, 
grupos de australianos vieram ate os turcos para apeitarem as maos e se 
despedirem “Adeus, amigos; boa sorte.” Os turcos responderam com um 
de seus proverbios: “Ide sorrindo e sorrindo novamente voltai.” 7 

Aqui, por um momento, numa hora de crise, uma cultura semi-al- 
fabetizada e outra alfabetizada viram-se frente a frente. Cada uma delas, 
sob tensao, recorre ao seu estilo fundamental de comunica^ao. Para uma, 
ele constitui uma prosa informal e laconica; para outra, e o ritmo e o 
paralelismo da formula conservada e moldada. 
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Nao se trata simplesmente de estilos lingiiisticos concorrentes, o 
ingles e o turco. Pelo contrario: os britanicos defrontaram-se com uma 
disposi^ao mental estranha, embora igualmente eficaz para seus objetivos 
funcionais. Pode-se supor que os produtos da moderna alfabetiza^ao 
turca, numa situa^ao semelhante, nao se expressariam agora da mesma 
forma que seus pais naquela tarde de 1915. E caracteristico de uma cultura 
alfabetizada, quando diante de padroes habituais de uma cultura nao-al- 
fabetizada, tender a subestimar sua eficacia. Os soldados turcos dessa 
mesma campanha estavam acompanhados, nas suas trincheiras, dos 
imames, que cantavam exorta^oes e coisas semelhantes antes da batalha. 
Aos seus oponentes britanicos, isso se afigurava como um obstaculo 
pouco militar ao bom desempenho, um exemplo de superstijao retrogra- 
da. O que viram foi o contrario. Na verdade, tratava-se de uma aplica^ao 
funcional da tecnica oral a disciplina e ao moral militares, entre uma 
soldadesca que nao sabia ler. 

Os habitos de guerra trazem a superficie os mecanismos funda¬ 
mentals de uma cultura complexa. A cadeia de comando, sempre la, sob 
a superficie, na vida civil, mantendo unida a sociedade, na guerra e 
exposta nas suas formas mais basicas. T. E. Lawrence, ao descrever a 
reuniao de tropas de uma for^a expedicionaria de guerreiros arabes, 
observou os versos improvisados que acompanhavam o alinhamento e 
os ritmos que auxiliavam na organizajao da marcha de avangar. 8 Esses 
procedimentos nao eram produto de algum apre^o pelo heroismo da 
parte dos arabes; eles nao eram homericos, no nosso sentido estreito e 
desfigurado, significando apenas romantico. Pelo contrario, eram genui- 
namente homericos em sua necessidade funcional. Aqui estava uma 
cultura estritamente nao-alfabetizada, como as culturas balcanicas. O 
estilo epico constituia, portanto, uma necessidade de governo, e nao 
apenas um meio de divertimento. Lawrence tambem chamou a aten^ao 
para o sistema educacional centrado no lar, mediante o qual essa 
capacidade epica era inculcada. 9 Provavelmente, quando a Arabia Deserta 
sucumbir a alfabetizajao, esses mecanismos definharao. Apenas uns 
poucos trovadores populares sobreviverao, remanescentes divorciados da 
rela^ao funcional com sua comunidade e a espera de que antiquarios 
colecionem suas can^oes, na ilusao de que se trata de um material 
genuinamente homerico. 

Em semelhantes culturas nao-alfabetizadas, a tarefa da educa^ao 
poderia ser descrita como colocar a comunidade como um todo numa 
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disposigao mental formular. O meio para faze-lo consistia em usar os 
poemas epicos como um paradigma. Seu estilo era indubitavelmente 
intensificado. Sua linguagem revela uma virtuosidade que nas interagoes 
correntes poderia ser imitada, mas num nivel de elaboragao mais simples. 
Um menestrel era um homem de memoria superior e, portanto, podia ser 
o rei e o juiz. Isso automaticamente significava um sentido ritmico 
superior, uma vez que o ritmo preservava o discurso. A memoria superior 
e o sentido ritmico eram acompanhados de uma tambem maior virtuosi¬ 
dade no manejamento das formulas. A memoria inferior da populagao 
comum contentava-se com usar uma linguagem mais simples e menos 
cuidadosa. Mas toda a comunidade, do menestrel e do rei ate o campones, 
estava afinada com a psicologia da recordagao. 

Um poema epico celebra toda uma esfera da historia e dos costumes. 
Numa aldeia, os lideres eram capazes de repeti-lo; o campesinato conseguia 
lembrar apenas uma parte dele. Mas todos eram igualmente treinados a 
responder a diretrizes formulares — uma ordem militar, digamos, ou um 
tributo local — nas quais o estilo epico era imitado ou reproduzido. 

Isso significa que o poeta, e particularmente o epico, exercia um 
grau de controle cultural sobre sua comunidade dificilmente imaginavel 
nas condigoes modernas de alfabetizagao, nas quais a poesia nao faz mais 
parte do trabalho cotidiano. Sua linguagem epica constituia uma especie 
de linguagem cultural, um quadro de referenda e um padrao de expres- 
sao para os quais tendiam, em diferentes graus, todos os membros da 
comunidade. Na nossa propria cultura de escritores e leitores, o conjunto 
atual de literatura em prosa exerce a mesma fungao para os membros 
comuns do grupo lingiiistico. Seus habitos lingiiisticos variarao em 
extensao e refinamento, mas em geral revelam uma relagao com a 
literatura escrita, descrita por um entendido da seguinte maneira: 


Mais importante do que propriamente escrever e a tradigao escrita. 
Numa lingua culta, ela permeia todos os nlveis, impondo palavras, 
formas e tomeios de estilo e constantemente introduzindo na lingua 
falada ecos da erudigao, da religiao e das profissoes tecnicas e 
letradas... todos os componentes da linguagem de uma cultura podem 
sofrer essa influencia; a fonemica, por meioda introdugao de palavras 
estrangeiras pronunciadas com sons estrangeiros; a morfologia e a 
sintaxe, por meio da manutengao ou restauragao de artificios tornados 
a literatura. Todo o campo da estilistica e essencialmente afetado pela 
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inter-relagao da tradigao escrita com a lingua falada... a citafao, a 
locuqao, a expressao tecnica e em geral a construgao moldada 
segundo a lingua escrita constituent fenomenos correntes numa tal 
lingua Na verdade, nao exageramos ao dizer que os recursos da 
literatura constituem um cheque em branco que a pessoa, ao falar, 
pode preencher com praticamente qualquer quantia 10 

O termo “lingua de cultura” empregado nesta citajao ficou restrito 
a llnguas que possuem uma literatura escrita. A teoria pode ser comple- 
mentada pela afirmajao de que numa sociedade de conserva^ao oral, 
portanto, e o poema epico principalmente que fornece a lingua culta. A 
extensao de seu papel, nessa questao, dependent do grau de virtuosidade 
que e empregado para dotar o discurso de uma capacidade de sobrevi- 
vencia. Quanto mais inventivos e primorosos os artiflcios usados, mais 
longa e a vida gozada pelo discurso moldado desse modo. Se a literatura 
escrita de uma cultura moderna e capaz de exercer sobre o idioma 
comum aquele controle indireto descrito na nossa cita^ao, isso ocorre 
porque possui uma vida mais longa do que a do discurso comum. Em 
certo sentido, ela descobriu o segredo de tornar imortal a palavra, na 
medida em que os simbolos na pagina podem ser guardados, copiados e 
repetidos numa forma imutavel, teoricamente eterna. Assim, somos cons- 
tantemente lembrados, quando lemos, de que esta palavra, a escrita, e 
mais veneravel do que nosso enunciado informal, e somos inconsciente- 
mente convencidos a aceita-la como um paradigma do costume, do qual 
desejamos nos aproximar, mas nao ir alem. 

Os poemas epicos homericos constituiam um conjunto de escritos 
invisiveis impressos no cerebro da comunidade. Eles representavam um 
monopolio exercido pela tecnica epica sobre a lingua culta. Um semelhante 
controle, para ser eficaz, precisava estar ligado a atua^ao funcionaL O fato 
de que a lingua homerica nao fosse a vernacula apenas acentuava seu poder 
de controle. As epocas e as condi^oes exatas nas quais os vernaculos gregos 
se separaram ainda sao obscuras. Porem durante toda a Grecia arcaica e 
classica ainda se diziam as coisas homericamente e se tendia a pensar sobre 
elas homericamente. Aqui, nao se tratava apenas de um estilo poetico, mas 
de um estilo internacional, um idioma superior de comunica^ao. 

O controle sobre o estilo do falar de um povo, nao obstante indireto, 
significa controle igualmente sobre o seu pensamento. As duas tecnologias 
da comunica^ao conservada conhecidas da humanidade, isto e, o estilo 
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poetizado, com sua organiza^ao acustica, e o estilo prosaico visual, com 
sua organiza^ao visual e material, cada um dentro de seus respectivos 
dominios, controla tambem o conteudo do que e comunicavel. Sob um 
unico conjunto de circunstancias, o homem organiza a mesma experiencia 
de maneiras diferentes, com diferentes palavras e com uma sintaxe 
diferente e talvez, quando assim o faz, a propria experiencia se transforma. 
Isso significa que os padroes de seu pensamento correram historicamente 
por duas trilhas distintas, a oral e a escrita. As razoes desse fato ainda nao 
foram esclarecidas. Mas de qualquer modo, Platao, se nos permitem voltar 
agora a ele, parece ter estado convencido de que a poesia e o poeta haviam 
exercido um controle nao apenas sobre o estilo verbal grego, mas tambem 
sobre a disposi^ao mental e a consciencia gregas. O controle, segundo ele, 
havia sido fundamental; ele o descreve como monopolizador. Isso esta de 
acordo com a nossa propria analise da posi^ao do poeta na Idade das 
Trevas grega. Se Platao estiver correto, essa posi^ao permaneceu virtual- 
mente a mesma durante o periodo classico grego. 


NOTAS 


1. Acima, cap. 7, n. 6. 

2. Sobre essa questao, cf. Webster, p. 92: os cabegalhos de tres plaquetas de 
Linear B (uma de Cnossos, duas de Pilos) contendo ordens podem ser 
escandidos, dois como paremfacos, um como um hemiepico acrescentado; o 
que Webster interpreta (acima, cap. 7, n. 20) como preludios metricos para 
ordens (os paremfacos poderiam indicar o uso dos ritmos populares indo-eu- 
ropeus antes de o hexametro “egeu” ter sido tornado emprestado? Acima, cap. 
7, n.13). Isso e refutado por Page, p. 211, n. 73 (que discute apenas o 
hemiepico, de Pilos), sob a alegaqao de que essa ocorrencia e acidental. Ele 
cita sua divertida colegao propria de hexametros de Demostenes. Esse argu- 
mento nao e muito bom: (a) os habitos estilfsticos de Dem., como nota o 
proprio Page, deram ensejo a hexametros ocasionais; (b) toda quantidade 
consideravel de prosa grega escrita com uma atenqao especial ao estilo 
apresentara um coeficiente de ritmos eventuais (tambem admitido por Page); 
(c) o conteudo das plaquetas, na sua grande maioria consistindo de inventa- 
rios, e per se infenso a propriedade metrica, se admitirmos os habitos de uma 
cultura alfabetizada, e portanto comparagoes com a literatura grega dificil- 
mente sao pertinentes; (d) os ritmos perceptfveis nao sao claramente 
classificaveis como hexametros. 
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3. Webster, pp. 71-72, citando um exemplo de cada um, do Mari e do Ugarit. A 
p. 77, ele chama a atenfao para um indicio de que o poeta do Oriente 
Proximo ditava para um escriba, mas nao era ele proprio escritor. 

4. Webster, p. 74: “Desse modo, o poeta, como aquele que escreve cartas, tinha 
uma introdufao padrao”; p. 90: “a correspondencia tinha suas formas fixas, 
que eram amplamente empregadas como as formas fixas de discurso na 
poesia”. Para W., a causa fundamental dessas formas acha-se no cerimonial 
da corte: p. 1&. “Essas coagoes todas provem, em ultima instancia, da corte 
do rei” e encontra (pp. 133,183) as origens das formulas na “correspondencia 
real” e nos “estilos da corte do rei”. Em suma, o que ele atribui a um cenario 
politico-social eu relacionaria mais fundamentalmente a uma situagao tecno- 
logica, embora um seja relevante para o outro. Conviria acrescentar que e 
grande minha divida para com Webster, por seu terceiro e quarto capitulos, 
nos quais, quando aponta, como outros o fizeram, para as correspondences 
nos conteudos das mitologias do Oriente Proximo e grega, fez uma contri- 
buigao ainda mais fundamental ao chamar a atempao para as analogias de 
estilo, forma, expressao, situafao, repetifao tematica e coisas semelhantes. 
Tambem devo muitos esclarecimentos a sua reconstrufao da experiencia 
grega durante e depois das migrafoes. 

5. Um oculista contou-me que diferentes tipos de regimes alimentares na antigui- 
dade teriam servido para sustar a deteriorafao da visao em pessoas de idade. 

6. Richardson, p. 55, tenta estabelecer uma distingao entre aquelas relafoes que 
julga serem derivadas “de recursos mnemonicos na escrita” e aquelas “que 
claramente revelam o poeta”. A distinfao baseia-se na ausencia de “adjetivos 
flgurativos” em passagens como o verso ritual 7 do sacrifido (acima, cap. 4, n. 
28). Mas a distinfao desfaz-se quando e estendida a passagens de navegafao ou 
ate mesmo as “cenas de armamento”, ambas citadas por Richardson (cf. p. 68, n. 
1) como passagens que refletem a concordancia com relafoes escritas ou ordens 
administrativas escritas. Armstrong (pp. 341 ss.) assinala corretamente como cada 
uma destas ultimas, apesar da repetigao formular, e contudo tratada diferente- 
mente em resposta a quatro contextos diferentes. Sobre o habito de Homero de 
catalogar mediante “a apresentagao do nome geral ou coletivo em primeiro lugar, 
com as subclasses especificas em seguida, justapostas na linha seguinte” 
(Richardson, p. 51), cf. abaixo, cap. 15, n. 44. 

7. Alan Moorehead, Gallipoli , p. 188. 

8. Seven fnllars of wisdom, p. 153. 

9. Op. cit., p. 206; cf. pp. 128, 160, 210, 219. 

10. Apud Messing, p. 6. 
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A PSICOLOGIA DA DECLAMAgAO POETICA 


Os romanticos procuraram reviver a concep^ao do poeta como 
profeta e vidente possuido de uma visao unica da realidade e de uma 
intui^ao unica do profano. Esses poderes, contudo, foram concebidos 
num sentido inteiramente estranho aos exercidos pelo poeta homerico, 
pois sua tendencia era antes vertical do que horizontal. Eles pretenderam, 
mas nao informaram. O poeta homerico controlava a cultura na qual vivia 
pelo simples motivo de que sua poesia se tornou a unica versao 
autorizada do enunciado influente e permaneceu como tal. Ele nao 
precisava discutir isso. Tratava-se de uma realidade aceita pela sua 
comunidade e por ele mesmo, sem nenhuma reflexao ou analise. 

Isso com relajao ao seu conteudo. Porem este nao podia ser 
publicado ou comunicado exceto na declama^ao, e neste ponto ele estava 
bastante consciente do seu virtuosismo. Embora nem sempre possa ter 
percebido o significado cultural daquilo que estava conservando, ele 
tinha uma percep^ao muito clara das tecnicas que punha em pratica para 
fazer com que isso funcionasse. Seu papel como enciclopedista era 
partilhado por todos os membros da sua profissao. Os metodos que 
empregava para dominar seu publico pertenciam a ele proprio. 



Seu uso constituia uma experiencia intuitiva para ele, mas nao lhe 
era exclusiva; ela precisara tornar-se igualmente pessoal aqueles que o 
ouviam Para controlar a memoria coletiva da sociedade, ele tinha que 
estabelecer um controle sobre as memorias individuals dos seres huma- 
nos. 1 Isso praticamente significava que sua poesia constituia um mecanis- 
mo de poder e de poder pessoal. Ele era o instrumento da Musa e o neto 
da deusa Mnemosine, cujo sortilegio ele tecia. Quais eram, entao, os 
recursos psicologicos disponiveis para que esse sortilegio fosse eficaz? 
Eles precisavam estar disponiveis e utilizaveis na declama^ao efetiva. Isso 
porque uma relajao entre o poeta e a memoria individual de qualquer 
membro da comunidade somente podia ser estabelecida pela presenja 
audivel e visual. A rela^ao precisava ser construida e mantida no curso da 
recita^ao oral. 

Eis aqui, sem duvida alguma, uma pista do motivo pelo qual Platao, 
quando examina os metodos dos poetas e da poesia, parece preocupar-se 
tanto com as condi^oes da declama^ao poetica real diante de um publico, 
a ponto de, ao analisar o conteudo da poesia, encontrar dificuldade em 
separar a questao do conteudo, quando ela e recitada e ouvida, dos seus 
efeitos psicologicos. Aquilo que o poeta estava dizendo, aos olhos de 
Platao, era importante e talvez perigoso, mas o modo como ele o fazia e 
o tratamento que lhe dava poderia parecer ainda mais importante e mais 
perigoso. 

E provavel que a maneira como o menestrel explorava a tecnologia 
da memoriza^ao nos pare^a estranha, pois ha muito tempo nos acostu- 
mamos a passar sem ela. Exceto nos rituais religiosos, nos quais a 
congrega^ao pode ser convidada a responder ao sacerdote e repetir o que 
ele diz, normalmente memorizamos quando muito o que ja lemos, e lido 
nao para nos, mas por nos. Isso envolve um processo complicado no qual 
primeiramente utilizamos o orgao do sentido da visao e depois identifi- 
camos uma serie de sinais impressos. Esses simbolos, em si mesmos, nao 
causam nenhum efeito sobre nos; sao silenciosos e inertes. Em seguida, 
fazemos uma destas duas coisas ou uma combina^ao delas: ou recorda- 
mos nossa visao desses simbolos para que possamos ve-los novamente 
na mesma ordem quando fechamos os olhos, ou os traduzimos em sons 
que, na pratica, precisamos murmurar ou recitar “para nos mesmos”, 
como dizemos. Esse ato de traduzir combinado com a solidao do ato 
significa que nos valemos das nossas proprias energias psiquicas para 
fixar algo na memoria. 
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A memorizagao oral, por outro lado, podia economizar uma boa 
parte da energia pessoal de um ouvinte. Isso porque os sons, quando 
ditos em voz alta pelo poeta, tinham vida e nao havia necessidade de 
tradugao da mensagem visual para a auditiva. O publico simplesmente 
imitava da maneira mais direta e simples possivel. O memorizador 
moderno precisa realizar um auto-hipnotismo. O publico homerico sub- 
metia-se docilmente ao hipnotismo do outro. A situagao mais proxima da 
grega, na nossa cultura moderna, seria encontrada no efeito, sobre a 
memoria popular, de versos associados a meiodias populares, recordados 
e tocados em maquinas. Algo bem proximo a isso e a analogia fornecida 
pelo jazz e outros ritmos dangantes, na medida em que estao muitas vezes 
casados com palavras, as quais, depois, sao lembradas. 

Procuremos examinar e entender esse mecanismo um pouco mais 
detalhadamente. Memorizar alguma coisa e como levantar um peso e 
carrega-lo; requer energia fisica. A forma mais facil e preguigosa de 
memorizagao e a pura repetigao: 


Heitor esta morto; Heitor esta morto. 

Ate mesmo isso requer um investimento minimo de energia, a qual, 
entao, aumenta ligeiramente quando guardamos as palavras e o significa- 
do sem alteragao, permitindo no entanto uma variagao formular da ordem 
das palavras: 


Heitor esta morto; morto esta realmente Heitor. 

Entao a mente, ousando mais, arriscara colocar um outro peso 
sobre si mesma, mantendo essencialmente a mesma imagem — um 
homem morto que e Heitor —, mas vendo-a sob diferentes aspectos ou 
de maneiras ligeiramente diferentes, empregando algumas palavras e uma 
sintaxe que nao alterem a essencia da situagao, porem reafirmando-a: 


Heitor esta morto; cafdo esta Heitor. 
Sim, Aquiles assassinou-o, 

Heitor foi derrotado, Heitor esta morto. 
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Tais artificios podem ser ainda mais aperfeipoados ate aquela 
extrema virtuosidade encontrada no poema epico homerico. O principio 
basico, todavia, ja se revelou e pode ser expresso abstratamente como 
uma variapao do mesmo. A atenpao da mente e sempre bifocal: ela 
conserva uma identidade e todavia permite uma outra no interior desta 
mesma identidade. 

Ate agora, nossos exemplos consistiram em palavras repetidas, 
com significados repetidos, ou imagens mentais recorrentes. Mas fapamos 
agora com que o falante construa um sistema paralelo de repetipao que 
diga respeito apenas ao som, sem qualquer referenda ao significado. Isso 
se torna seu esquema rftmico, cujas unidades de repetipao sao duplas: o 
pe ou compasso e o verso. 2 Cada um deles no dactilico hexametro 
poderia teoricamente ser uma repetipao exata do seu antecedente, como 
se ve no ritmo seguinte: 

Heitor esta morto; Heitor esta morto. 

Porem, uma vez mais, a variapao e procurada e realizada no 
mesmo, embora bastante limitada. O metro permitiria que um pe fosse 
seguido por uma variante de si mesmo; mas ha apenas uma variante 
possivel. Ele permitira tambem que essa variapao ocorra irregularmente. 
Trata-se de algo mais ousado — o ritmo da repetipao uniforme e 
quebrado pela licenpa —, mas nao muito. O metro e distribuido propor- 
cionalmente entre os versos de durapao de tempo constante; os versos 
sao como lentas ondulapoes regulares, cada uma das quais, por sua vez, 
composta de um padrao interno de pequenas ondulapoes de dois 
comprimentos de onda diferentes. O resultado rftmico e, uma vez mais, 
uma variapao do mesmo; a memoria rftmica repete-se ininterruptamente. 

Esse padrao metrico, em si mesmo isento de significado, e entao 3 
casado com as formulas verbais que exprimem o significado. Como esse 
casamento se consuma? Somos capazes de abstrair o processo e identificar 
os dois parceiros, mas a operapao foi realizada sem o auxilio dessa 
abstrapao e os parceiros tambem nao foram identificados separadamente. 
Todo discurso e produzido por uma serie de reflexos fisicos. O discurso 
rftmico e produzido quando esses mesmos reflexos funcionam segundo 
padroes especiais e quando alguns outros reflexos sao postos em funcio- 
namento de maneira semelhante. “Heitor esta morto” constitui um exem- 
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plo de discurso articulado mediante um conjunto complexo de movimen- 
tos dos pulmoes, da laringe, da lingua e dos dentes que precisam se 
combinar inconscientemente com uma grande exatidao segundo um 
determinado padrao. Simplesmente repetir o enunciado e compor um 
ritmo. Mas os ritmos que reproduzem um grupo de palavras diversas 
vezes nao permitirao um novo enunciado. Portanto, o onus principal da 
pura repeti^ao, da qual a memoria necessita como suporte, e transferido 
para o padrao metrico isento de significado, que e retido obstinadamente 
na memoria, e os novos enunciados sao entao expressos de modo a se 
ajustarem acusticamente ao padrao. Assim, as combina^oes possiveis de 
movimentos executados pelo pulmao, laringe, lingua e dentes ficam 
drasticamente restritos, exatamente como acontece com as possiveis 
combinajoes de palavras e frases pronunciadas. As necessidades da 
memoria sao satisfeitas basicamente mediante a pratica de uma economia 
rigorosa de combina^oes possiveis de reflexos. Ha milhares de coisas que 
nunca podem ser ditas de forma rftmica e, por conseguinte, nao podem 
tambem ser pensadas. 

Esses reflexos constituem atividades fisicas; sao uma forma de agir, 
mas uma forma especial, na qual o agir e repetitivo, porem de um modo 
particularmente complexo, a que chamamos ritmico. No processo como 
um todo predomina o controle do padrao metrico. Mas existe ainda a 
possibilidade de que o falante esque^a o padrao ou nao o execute da 
maneira correta. Em primeiro lugar, trata-se de um padrao complexo, no 
qual e preciso lembrar varias coisas ao mesmo tempo ou algumas 
variagoes possiveis do mesmo. Em segundo lugar, o falante quer dizer 
algo, e nao apenas produzir ruidos harmonicos. Isso tambem pode fazer 
com que ele se sinta tentado, por um momenta, a esquecer as ondula^oes 
e as repercussoes segundo as quais seus orgaos vocais devem se movi- 
mentar. Ademais, quando esse padrao geral se desfaz, o discurso torna-se 
menos repetivel e menos memorizavel. Portanto, e posto em a^ao um 
segundo conjunto de reflexos fisicos, cujo objetivo e somente marcar e 
conservar o ritmo, sem levar em considerajao o significado. Eles sao 
executados pelos dedos, num instrumento de corda; de corda, e nao de 
sopro, quando a execu^ao e um solo, pois os pulmoes ja estao requisi- 
tados para o enunciado verbal ritmico. 

Para o recitador, essa execugao na lira envolvendo um movimento 
das maos produz um ritmo correspondente numa outra parte do seu 
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corpo, que age em consonancia com o movimento dos orgaos vocais. Isso 
lhe proporcionara uma ajuda mnemonica na conserva^ao do ritmo. Ele 
nao precisaria de um tal suporte se sua aten^ao nao estivesse ocupada 
em dizer algo. Esse suporte lhe e realmente necessario. Portanto, quando 
ele dedilha o instrumento, tocando uma certa melodia, produz-se um 
ritmo acustico que, por sua vez, atinge os timpanos. Na medida em que 
o recitador, quando combina os sons da fala com seu acompanhamento, 
simultaneamente ouve tambem seu efeito acustico, ou ouve a si mesmo, 
a melodia produzida pelas cordas reforjara ainda mais o padrao dos seus 
reflexos fisicos e, assim, confirmara continuamente sua memoria do 
padrao a que ele esta obedecendo. 

Porem o efeito mais visivel nao se destina a ele proprio, mas ao 
seu publico. Seus timpanos sao bombardeados simultaneamente por dois 
conjuntos distintos de sons organizados num ritmo harmonioso: o discur- 
so metrico e a melodia instrumental. Esta ultima deve ser repetitiva; nao 
lhe e permitido desenvolver-se como uma tecnica dotada de virtuosismo 
proprio e se tornar o que chamariamos de “musica”. Isso desviaria a 
aten^ao da principal tarefa, a da memoriza^ao verbal. A “musica” grega 
existe apenas para fazer com que as palavras venham mais facilmente a 
memoria, ou melhor, fazer com que as ondula^oes e as repercussoes do 
ritmo venham automaticamente a memoria a fim de libertar a energia 
psiquica para a recorda^ao das palavras em si. 

Finalmente, resta ainda uma outra parte do corpo e um outro 
conjunto de reflexos fisicos que tambem podem ser postos num movi¬ 
mento semelhante ao dos orgaos vocais. Sao as pernas e os pes, assim 
como seus movimentos, como quando danjamos. Uma vez mais nos 
deparamos aqui, como no uso da lira, com um padrao de a^oes organi- 
zadas, cuja fun^ao e mnemonica. Ele se movimenta num ritmo semelhan¬ 
te ao das palavras pronunciadas e as espa^a e pontua de modo que a 
recita^ao coral se torne tambem uma execu^ao fisica que auxilia na 
“representa^ao” da recitajao. Todavia, um terceiro conjunto de reflexos 
acorre para reforjar a seqiiencia memorizada. Ou o proprio publico faz 
isso na recita^ao, ou o presencia, caso em que a ajuda mnemonica e 
mediada pelos olhos, quando observam o ritmo da dan^a; alem disso, 
talvez enquanto assistem a representa^ao seu sistema nervoso reaja 
empaticamente com seus proprios movimentos imperceptiveis, sem que 
necessariamente agitem as pernas. 4 
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Na analise adma, ten tamos explicar, embora de maneira desajeita- 
da, a essencia do que os gregos queriam dizer com mousike. Adotamos 
a hipotese de que, muito ao contrario do prazer inconsciente provindo 
dos movimentos fisicos rftmicos, mousike, como uma “tecnica” reconhe- 
cida, constituia uma convengao complexa destinada a organizar os 
movimentos e os reflexos que auxiliavam o registro e a recorda^ao do 
discurso significativo. A melodia e a dan^a, desse modo, estao subordi- 
nadas ao enunciado conservado e, no estagio da cultura oral, nao sao 
geralmente praticadas por si mesmas. A danja, considerada como parte 
da organiza^ao mnemonica, podia estar associada a muitas variedades de 
discurso conservado, particularmente aquelas que denominamos ode, 
hino e ditirambo. Ela foi incluida aqui nao apenas para completar o 
catalogo de artificios mnemonicos, mas tambem porque, como veremos, 
figura de maneira muito visivel na exposi^ao feita por Hesiodo da 
declamajao presidida pelas Musas. Nao se deve omitir o fato de que sua 
ajuda mnemonica era invocada na recita^ao epica. 

Os principios psicologicos que regulam esse procedimento com- 
plexo sao simples, porem fundamentals. Em primeiro lugar, todo discurso 
falado e obviamente produzido por movimentos fisicos executados na 
garganta e na boca. Em segundo, numa cultura oral, todo discurso falado 
deve igualmente ser produzido dessa maneira. Em terceiro, ele somente 
pode ser conservado quando lembrado e repetido. Em quarto, para 
garantir a facilidade na repeti^ao, os movimentos fisicos da boca e da 
garganta devem ser organizados de uma maneira especial. Em quinto, 
essa organiza^ao consiste em construir padroes de movimentos altamente 
economicos (isto e, rftmicos). Em sexto, esses padroes transformam-se, 
em seguida, em reflexos automaticos. Em setimo, o comportamento 
automatico numa parte do corpo (os orgaos vocais) e entao refor^ado 
pelo comportamento em outras partes do corpo (ouvidos, pernas e 
bravos). O sistema nervoso como um todo, em suma, e atrelado ao 
trabalho de memoriza^ao. 

Ate este ponto, esses mecanismos complexos da poesia grega 
primitiva foram analisados do ponto de vista de seu objetivo funcional na 
cultura em cuja manuten^ao eram empregados, fazendo todos eles parte 
de um proposito inconsciente de conservar e transmitir uma tradi^ao e 
um modo de vida. Eles serviam tambem a uma finalidade semelhante, 
embora inteiramente diversa, e podem ser vistos de um ponto de vista 
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diferente. Representavam uma mobilizajao dos recursos do inconsciente 
em auxllio do consciente. Os varios reflexos motores, apesar da comple- 
xidade de sua interajao, eram organizados de tal modo que funcionavam 
sem que a pessoa tivesse nenhuma necessidade de pensar neles. Isso 
significava que, como os reflexos semelhantes do aparelho sexual ou 
digestivo, eram altamente sensuais e estavam estreitamente ligados aos 
prazeres flsicos. Alem disso, podiam proporcionar a pessoa um tipo 
especial de prazer. A regularidade da declamajao produzia um certo 
efeito de hipnose que relaxava as tensoes fisicas do corpo e, desse modo, 
relaxavam tambem as psicologicas, os medos, angustias e incertezas que 
constituem o destino comum da nossa existencia mortal. A fadiga era 
temporariamente esquecida e talvez os impulsos eroticos, nao mais 
bloqueados pela angustia, eram despertados. 

Deve-se portanto concluir que a recita^ao da enciclopedia tribal, em 
virtude da sua tecnologia, constituia igualmente uma diversao tribal. 5 Em 
termos mais comuns, a Musa, a voz da instru^ao, era tambem a voz do 
prazer. Porem a diversao era de um tipo muito especial. O publico 
alegrava-se e relaxava como se estivesse hipnotizado pela sua reajao a 
uma serie de padroes ritmicos, verbais, vocais, instrumentais e fisicos, 
todos juntos em movimento e de maneira essencialmente harmonica. Esses 
mecanismos motores eram simultaneamente ativados de todos os modos 
possiveis. No entanto, eles nao eram postos em funcionamento numa 
pessoa com a mesma for^a todas as vezes. Se ela ouvia silenciosamente, 
apenas os ouvidos envolviam-se plenamente; mas estes enviavam mensa- 
gens ao sistema nervoso como um todo e, desse modo, bravos e pernas, 
labios e garganta podiam ser ligeiramente ativados, e o sistema nervoso 
em geral envolvia-se empaticamente com o que a pessoa estava ouvindo. 
Quando ela, por sua vez, repetia o que havia sido cantado, as cordas vocais 
e talvez bravos e pernas eram plenamente ativados para reproduzir e 
executar uma seqiiencia identica a que ja haviam executado empaticamen¬ 
te para si proprios, por assim dizer, quando o haviam ouvido. 

Isso nos traz de volta aquele quadro da declama^ao e de seu efeito 
que tanto preocupava Platao. Isso porque, quando analisamos a tecnica 
empregada para conservar a palavra moldada na memoria viva, tambem 
descobrimos o segredo do enorme poder exercido pelo menestrel sobre 
seus espectadores. Ele lhes dava nao apenas prazer, mas um prazer de 
um tipo especifico, do qual eles acabavam por depender, pois significava 
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alivio da angustia e lenitivo para a tristeza. E deste poder, mais do que de 
seu papel enciclopedico, que o poeta esta mais consciente, e com muita 
razao, pois, embora pudesse ser consultado em virtude de seu papel 
didatico como fonte de conhecimento e orienta^ao, era muito mais 
aplaudido, e com mais freqiiencia, como o grande libertador. Coube a 
genialidade de Hesiodo o fato de ter percebido e em parte expresso, 
como vimos, o papel funcional do poeta na sociedade a qual servia. Mas 
ele foi muito mais eloquente, como se devia esperar, na descri^ao do 
poder que as Musas possuem para cativar e dar alivio. Em primeiro lugar, 
no entanto, observemos o que ele tern a dizer sobre os mecanismos 
motores da sua arte. 

Quando ele invoca as Musas no inicio do seu Hino, a primeira coisa 
que ouvimos e a vigorosa batida dos seus pes 7 ate que, no verso dez, 
comejam a falar. Sua fala e algo que elas “lanjam no ar” 8 como se tivesse 
uma existencia corporea propria. A metafora pretendida pode ser a de 
flechas, as “frases aladas”, ou a de um jato de liquido. A formula e usada 
mais duas vezes, nos versos 43 e 67. Sua fala tern a forma que o poeta 
talvez pretenda identificar como formular, quando descreve as Musas 
como “as que ajustam ao poema epico” 9 (comumente traduzidas como 
“eloquentes”). Elas sao, continua ele, “concordantes na voz” e “de 
engenho consonante”. 10 Essas expressoes podem simbolizar mais do que 
simplesmente nove mulheres cantando em unissono. Mais precisamente, 
se as nove separadamente representam diferentes aspectos de uma unica 
tecnica, sua concordancia pode simbolizar aquela correla^ao intima de 
palavras, ritmo, musica e danja na qual se apoiava a influencia poetica. 
Essa influencia, diz ele em seguida, e de um “cantico que flui com 
facilidade de sua boca”. 11 Uma vez mais, a expressao poetica e identifica- 
da como se fosse uma coisa em si mesma que flui como um rio. A 
metafora acentua insistentemente o automatismo da declamajao e e 
empregada novamente tres vezes para descrever as declara^oes do rei: as 
Musas “vertem sobre sua lingua o orvalho... os epe fluem de sua boca... 
o cantico flui de sua boca”. 12 Parte da sua declamajao e descrita pelo 
termo molpe 13 , que, na analogia homerica, provavelmente indica as 
palavras cantadas para as quais a lira e a dan^a compoem o acompanha- 
mento. Em seguida, o poeta retorna a batida ritmica da sua danja. 14 O 
uso do acompanhamento musical esta implicito no duplo titulo Cantor e 
Harpista, 13 que e dado aqueles que sao filhos das Musas e de Apolo. 
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Os termos do poeta para as varias coisas que as Musas fazem 
tendem a ser antes sugestivos do que precisos. Ele pode evocar aspectos, 
mas nao arrolar analiticamente os componentes. Seu fraseado sugere 
varias a^oes e conseqiiencias simultaneas. As metaforas empregadas 
tornam-se gastas e o tradutorgeralmente as transpoe mecanicamente, sem 
buscar significados especificos. Em Hesiodo, elas sao indubitavelmente 
formulares, parte do vocabulario epico, mas isso nao quer dizer que sejam 
simplesmente cerimoniosas e convencionais. As formulas epicas, no 
perfodo de vida do poema epico, podiam fazer references espedficas. O 
poeta e o primeiro grego a tentar racionalizar, ou melhor, alegorizar o 
processo e a execu^ao poeticos, e seu vocabulario, ainda que impreciso 
e nao-cientifico, e coerente com aquela analise da “musica” grega que 
tentamos fazer. 

Isso e verdade ate mesmo no que diz respeito a linguagem que ele 
emprega para descrever os efeitos psicologicos da poesia. Ele enfatiza 
reiteradas vezes o prazer 16 que ela proporciona. Uma das Musas, na 
verdade, chama-se A Alegria. 17 Metaforas como “doce orvalho” e “voz de 
mel” que “flui” ou “lan^am-se num jato” ou “se espalham” 18 sugerem a 
pura sensualidade daquelas reajoes que a tecnica podia evocar em seu 
publico. Tanto a dan^a quando o cantico sao qualificados como “deseja- 
vel” (himeroeis) e o Desejo, assim como as Gramas, habita proximo as 
Musas. 19 A batida do pe e as vozes que falam ou cantam sao igualmente 
ligadas por epitetos a eros, e uma outra Musa chama-se Erato — a 
“Amorosa”. 20 Ja sugerimos anteriormente que, quando os recursos do 
inconsciente eram mobilizados mediante reflexos fisicos para auxiliar a 
memoriza^ao, isso podia resultar na liberajao de sentimentos eroticos 
normalmente reprimidos. Portanto, se Hesiodo associa Mousike a sensi- 
bilidade sexual, isso nao nos deve surpreender. 

A linguagem do Hino e altamente emotiva e sugestiva. Ela nos 
permite como que ouvir a declama^ao real, cujos efeitos sao universais, 
pois nao apenas penetram no cora^ao e na mente, como quando “alegram 
o noos de Zeus”, 21 mas tambem ao mesmo tempo parecem constituir a 
atmosfera na qual vivemos, como quando “os palacios dos deuses riem” 
e “a terra circundante ressoa alto”. 22 Na abertura do Hino, apos irromper 
em suas “dan^as ardentes” no topo da montanha, as Musas “precipitam-se 
em meio a noite envoltas em nevoa, lan^ando sua bela voz”. 23 Sua voz 
esta sempre presente na consciencia dos homens, preenchendo tanto as 
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horas de sono quanto as de vigilia. A palavra poetizada age como uma 
especie de eletricidade na atmosfera. Por fim e da maneira mais notavel, 
num de seus versos mais melodiosos, o poeta assinala os poderes 
hipnoticos e curativos da poesia oral: 

Um oblfvio dos males e uma pausa de afligdes. 24 


Quando o Hino termina, e para o aspecto psiquiatrico que ele 
retoma: o ouvinte pode ter 

Angustia no ammo recem-ferido 
E suportar a secura de um coragao aflito, 

mas assim que ouve o menestrel, 

Logo esquece seus negros pensamentos e de nenhum dos seus 
cuidados 

Se lembra nunca mais. 23 

Ha muito tempo convenciona-se falar do grande poeta como um 
inspirado. Mais recentemente, os canones da crftica literaria tern preferido 
enfatizar a pericia profissional como a chave para o exito. Ao faze-lo, 
estamos retornando a um ponto de vista muito mais proximo daquele de 
Hesiodo e seus sucessores imediatos. O papel primitivo da Musa foi 
muitas vezes mal compreendido. Ela era o simbolo do dominio que tinha 
o bardo dos segredos profissionais, e nao da sua dependencia com 
relagao a orientagao divina. Quando os poetas gregos manifestam sua 
pretensao a fama ou a imortalidade, preferem funda-la, nao como na era 
helenistica, na inspiragao, mas na sua habilidade (sophia) 27 Isso estava 
fadado a acontecer enquanto a poesia grega estivesse correspondendo as 
condigoes de uma cultura oral. Os efeitos evocativos descritos por 
Hesiodo e prefigurados como o dom conferido pela Musa nao constituiam 
uma transfiguragao espiritual, mas um conjunto de mecanismos psicosso- 
maticos explorados com um objetivo muito bem definido. Seu emprego 
eficaz requeria um grau maximo de virtuosismo no tratamento dos ritmos 
verbal, musical e fisico. Um bardo de habilidade superior podia aumentar 
sua eficiencia e, portanto, tornar-se um poeta mais influente do que seus 
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colegas. Porem os fundamentos do oficio eram comuns a todos e a todo 
desempenho poetico. A concep^ao oposta da inspirapao poetica nasceu 
na Grecia exatamente naquela epoca, por volta de fins do seculo V, 
quando as exigencias de memorizapao oral deixaram de ser dominantes 
e quando os objetivos funcionais da poesia como educa^ao tribal estavam 
sendo transferidos para a prosa. Nesta questao, aqueles que pensavam 
em prosa e a preferiam — isto e, os filosofos, que estavam empenhados 
na constru^ao de um novo tipo de discurso que podemos grosso modo 
caracterizar como conceitual em vez de poetico — eram levados a relegar 
a experiencia poetica a uma categoria nao-conceitual e, portanto, nao-ra- 
cional e nao-reflexiva. Desse modo, inventou-se a ideia de que a poesia 
deve ser simplesmente um produto da possessao extatica, para a qual o 
termo animistico grego era “entusiasmo ”. 28 A palavra equivalente e para 
nos “inspirapao ”, 29 mais proxima das exigencias do monoteismo cristao, 
mas que conserva a caracteristica essencial, a de que a poesia e uma 
possessao e nao um exercicio autonomo das faculdades mentais. 

Afim ao novo conceito nao-funcional da poesia grega e aquele 
outro preconceito de que ela seja uma “arte”, e nao um instrumento de 
doutrinapao e de que, portanto, seu conteudo e sua qualidade devem ser 
julgados, em primeiro lugar, por criterios esteticos. Essa visao da poesia 
e evidentemente a unica possivel numa cultura na qual, como entre nos, 
o desempenho poetico tornou-se divorciado da vida cotidiana. Alem 
disso, uma vez adotada a perspectiva estetica, torna-se impossivel com- 
preender a violencia do ataque de Platao a poesia. Se ele contesta o puro 
prazer da experiencia, se tem aversao ao encanto hipnotico que os artistas 
podem produzir, esta, segundo nosso ponto de vista, atacando nao os 
vicios,. mas as virtudes da experiencia poetica — isto se a relegamos a 
esfera da diversao pura e simples. E fundamental entender que o ataque 
de Platao e lanpado contra algo que para ele constitui nao uma diversao, 
mas uma doutrinapao, aquela da qual a estabilidade da cultura grega ate 
entao dependera. 

O processo de aprendizado (recapitulando) nao tinha o sentido 
que lhe damos, mas consistia numa atividade constante de memorizapao, 
repeti^ao e recorda^ao. Sua eficacia provinha da pratica de uma economia 
radical dos enunciados lingiiisticos possiveis, uma economia reforpada 
pelos padroes ritmicos, tanto verbais quanto musicais. Na execu^ao, a 
coopera^ao de toda uma serie de reflexos motores por todo o corpo era 
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arregimentada para fadlitar a memoriza^ao, a recorda^ao futura e a 
repeti^ao. Esses reflexos, por sua vez, proporcionavam um alivio emocio- 
nal para as camadas inconscientes da personalidade, que podiam, assim, 
assumir o comando e fornecer ao consciente um grande alivio da tensao 
e da angustia, do medo e coisas semelhantes. Estes ultimos constituiam o 
prazer hipnotico da declama^ao, que colocava o publico sob o controle 
do menestrel, mas estava, em si mesmo, submetido diretamente ao 
processo paideutico. O prazer, em ultima analise, era explorado como 
instrumento da continuidade cultural. 

Desse modo, em obediencia as leis da memorizajao, estabelecia-se 
numa cultura oral uma liga^ao intima entre instru^ao de um lado e prazer 
sensual do outro. Alem disso, o elo era normalmente vivenciado por todos 
os membros do grupo cultural. Esse fato pode esclarecer uma caracteristica 
desconcertante da experiencia grega tanto no perfodo arcaico quanto no 
do alto classicismo, a qual e mais bem descrita como sua instintiva alegria 
de viver e sua aceitajao natural dos pontos de vista morais variados e 
multiplos. Sentimos que os gregos eram controlados no que diz respeito 
aos seus sentimentos e, todavia, tambem espontaneos e livres num grau 
que nao esta ao nosso alcance. Eles parecem desfrutar de si mesmos. 
Parecem sentir um prazer natural no que e belo na forma e no som, o que 
tambem nos reconhecemos como belo, mas somente apos termos a duras 
penas alcan^ado um nivel de percep^ao culturalmente superior. Uma outra 
coisa observavel a respeito deles, nesse periodo, e sua capacidade de agir 
de modo direto e franco, assim como sao tambem suas expressoes de 
intuito e desejo. Eles carecem quase inteiramente dessas ligeiras hipocrisias 
sem as quais nossa civilizafao parece nao funcionar. Isso tudo se explica 
se o processo de aprendizagem mediante o qual os padroes corretos eram 
dominados fosse em si mesmo uma experiencia altamente sensual — era 
necessario que assim fosse para que funcionasse — de modo que a a^ao 
e a expressao adequadas estivessem inseparavelmente associadas na 
consciencia grega a lembran<jas prazerosas. Eles eram constantemente 
estimulados a fazer aquilo que lembravam ter visto outros fazerem Mas 
essa mesma recorda^ao estava imediatamente ligada a todos os bons 
momentos dos quais haviam gozado, em meio a um alivio dos cuidados e 
da tensao quando se memorizara o que outros haviam feito. Por conse- 
guinte, as a^oes reais ocorridas nesse contexto provavelmente eram 
sentidas como prazerosas tambem Corpo e espirito nunca se achavam em 
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estado de guerra. O impulso entre a inclina^ao prazerosa a agir de uma 
maneira e o dever desagradavel de agir de outra era relativamente 
desconhecido. Tudo isso come^a a mudar talvez durante o curso do seculo 
IV. Essa mudan^a ja havia sido notada pelos historiadores e interpretes do 
esplrito grego. Nao haveria uma pequena possibilidade de que a transfor- 
ma^ao estivesse condicionada em parte por uma mudanja na tecnologia 
da comunica^ao e, conseqiientemente, na tecnologia da educa^ao? Um 
estado psicologico que fora durante tanto tempo estimulado por uma 
cultura puramente oral estava se tornando inviavel . 30 

Tudo isso pode nao passar de uma especula^ao. De qualquer modo, 
esta claro que o processo de aprendizagem do homemhomerico precisava 
ser prazeroso para que fosse eficaz. Nos o denominamos “processo de 
aprendizagem”. E sob essa forma, de fato, que Platao o censura por nao 
ser um metodo adequado de aprendizagem. Porem, tal como era, havia 
sido o metodo de doutrinajao por meio do qual a lei publica e privada se 
cristalizara, conservara e transmitira sucessivamente, de gerajao para 
gera^ao. Exatamente como essa doutrina^ao se exercia sobre a mente do 
seu alvo? Que tipo de processo de aprendizagem era esse? 

Sem sombra de duvida, consistia na aprendizagem pela a^ao. Mas 
esta, no que diz respeito a conserva^ao da linguagem relevante, pertencia 
a um tipo especial. O que se “fazia” eram as milhares de a^oes e 
pensamentos, combates, discursos, trajetos, vidas e mortes que se recita- 
vam em versos cadenciados, ou se ouviam, ou se repetiam . 31 Se a 
execu^ao poetica devia mobilizar todos esses recursos psiquicos de 
memoriza^ao, ela propria precisava ser uma constante reencena^ao dos 
habitos, leis e procedimentos tribais, e o ouvinte precisava se envolver 
nessa reencena^ao de maneira inteiramente emotiva. Em suma, o artista 
identificava-se com sua historia e o publico identificava-se com o artista. 
Essa era a exigencia categorica sobre ambos para que o processo 
funcionasse. 

Nao se aprendia etica e politica, habilidades e diretrizes, mediante 
sua apresenta^ao como um corpus para se estudar silenciosamente, 
refletir e absorver. Nao se pedia que seus principios fossem apreendidos 
por meio de uma analise racional. Nao se solicitava nem mesmo que se 
pensasse sobre eles. Em vez disso, era-se submetido ao sortilegio paideu- 
tico. Concordava-se em se tornar “musical” no sentido funcional desse 
termo grego. 
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Se esta tentativa de reconstru^ao da psicologia da execu^ao poetica 
estiver proxima da verdade, ela confirma a hipotese lan^ada anteriormen- 
te, no capitulo III, de que Platao tinha motivos para estar preocupado com 
a patologia emotiva da declama^ao poetica, e explica tambem por que 
ele escolheu o termo mimesis para descrever varios aspectos da experien¬ 
ce poetica que atualmente percebemos como distintos. O vocabulo 
“imitajao”, como se pode compreender agora, nao traduz adequadamen- 
te aquilo de que ele esta falando. A imita^ao, na nossa lingua, esta 
subordinada a pressuposi^ao de que haja uma existence separada de um 
original, o qual, entao, e copiado. A essence do argumento de Platao, a 
raison d’etre do seu ataque e que, na execu^ao poetica, como era 
praticada ate entao na Grecia, nao havia um “original ”. 32 

O menestrel recitava a tradi^ao e o publico ouvia, repetia e 
recordava e desse modo a absorvia. Mas o menestrel recitava na verdade 
apenas quando reencenava os atos e as palavras dos herois e os fazia 
seus, um processo que pode ser descrito como o oposto de se “asseme- 
lhar” a eles numa sucessao interminavel. Ele mergulhava sua personali- 
dade na sua declama^ao. Seu publico, por sua vez, lembrava somente 
quando incorporava verdadeira e empaticamente aquilo que ele estava 
dizendo e isso, a seu turno, significava que se tornavam seus servos e se 
submetiam ao seu encantamento. Quando faziam isso, empenhavam-se 
tambem numa reencena^ao da tradi^ao com labios, laringe, bravos e 
pernas, e com todo o aparelho do seu sistema nervoso inconsciente. O 
padrao de comportamento do artista e do publico, sob alguns aspectos 
importantes, portanto, era identico. Pode ser descrito mecanicamente 
como um continuo repetir de atos rftmicos. Psicologicamente, e um ato 
de comprometimento pessoal, de total absor^ao e identifica^ao emocio- 
nal. O termo mimesis e escolhido por Platao como o unico perfeitamente 
adequado para descrever nao apenas a reencena^ao, mas tambem a 
identifica^ao, e como o unico inteiramente aplicavel a psicologia comum, 
partilhada tanto pelo artista quanto pelo publico . 33 


NOTAS 

1. Cf. a descrifao do homem na sociedade primitiva como um “mnemotecnico”, 
por Marcel Jousse (citado por Notopoulos, “Mnemosyne”, p. 467). 
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2. Os estudos sobre as formulas (por Parry, por exemplo) ou a cola (por H. 
Fraenkel e tambem H. Porter; cf. Lustrum 2.1957, pp. 30-2) no hexametro 
homerico focalizam a estrutura como determinada antes pelas palavras 
empregadas do que pelo velho conceito de um metro de seis pes ou 
compassos. Parece-me, contudo, que as convenfoes demasiado rfgidas da 
quantidade que regulam o hexametro (abaixo, n. 3) levam a admitir que a 
medida musical do verso como um todo constitua uma forma distinta de 
controle sobre a elocufao do recitador, um controle de carater nao-verbal e 
que revela a importancia do acompanhamento instrumental. 

3. Minha intenfao aqui e dar uma explicafao descritiva e analitica, e nao 
historica. As formulas (ou cola), evidentemente, nao surgiram inde- 
pendentemente do ritmo. Poderiamos reverter a equafao e dizer que “ritmo” 
e composto de formulas, exceto pelo fato de que as convenfdes incrivelmen- 
te rigidas do hexametro epico levantaram a questao de saber se um sortimen- 
to de formulas originalmente moldadas segundo ritmos indo-europeus foi 
subseqiientemente adaptado e ampliado para corresponder as exigencias do 
sistema metrico egeu (acima, cap. 7, n. 13). 

4. “Todo tipo de linguagem constitui uma forma especializada de gesticulafao 
corporal e, nesse sentido, pode-se dizer que a dan$a e a mae de todas as 
linguagens”: Collingwood, p. 243. 

5. E provavel que eu esteja aqui distinguindo, no caso do poema epico, o que 
Collingwood (pp. 57-104) chama de “arte como magia” versus “arte como 
diversao”, mas nao nos cabe, no nosso presente assunto, decidir quais sejam, 
se houver algum, os elementos epicos que correspondem no vocabulario de 
Collingwood a “arte propriamente dita”. 

6. Notopoulos, Parataxis (p. 15 e passim ) chama a atenfao para a visivel 
“relafao Intima do poeta com seu publico”. 

7. Teog., versos 3, 4, 7, 8. 

8. 10. 

9- 29, fxQxtejtetat, cf. o |XOQcpT]v &7teatv axscpet homerico (acima, cap. 6, n. 
23) e o familiar £jtE0C Jt'tEQOEV'ta, o qual, caso a metafora seja mesmo de 
flechas, sugere a capacidade que tern a expressao formular de se gravar na 
memoria. 

10. 39, 60. 

11. 39. 

12. 83, 84, 97. 

13. 69; cf. 66 e 77. 
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14. 70. 

15. 95. 

16. 37, 40, 51. 

17. 77. 

18. 83, 84, 42, 97. 

19. 8, 104, 64. 

20. 65, 67, 70, 78. 

21. 37, 51. 

22. 40, 69. 

23. 7-10. 

24. 55. 

25. 98 ss. Pode-se dizer que o Helena de Gorgias (especialmente 8-10) constitua 
uma racionalizagao desse mecanismo emotivo como um todo, ao qual se 
refere Hesiodo. A poesia tornou-se agora logos, que, para Gorgias, e a 
comunicagao humana, mas tambem, por definigao, comunicagao persuasiva, 
pois a palavra conservada sempre o foi. Ela podia garantir sua conservagao 
apenas quando langava aquele sortilegio total que os sofistas (equivocada- 
mente?) buscavam manter na retorica. 

26. Collingwood (pp. 5-6 e 17-18) da uma enfase especial a concepgao grega 
classica de “oficio” (cf. tambem Richardson, p. 62, que buscava a celebragao 
do “dominio do homem sobre os instrumentos” na pratica micenica, e Dow, 
The greeks... sub fin). Todavia, ele subdivide sua aplicagao em “antiga arte 
magico-religiosa” versus “nova arte da diversao” Cp. 52). Ele entao argumenta que 
Platao, aceitando a concepgao da poesia como um oficio, desejaria sua elimina- 
gao na forma de “poesia de diversao”, mas sua recuperagao como “magia”. Seja 
qual for o juizo que se faga sobre essa distingao, quando aplicada a historia da 
literatura grega ou as artes visuais gregas, ela nao funciona no caso de Platao, 
que, pelo contrario, nega explicitamente a poesia contemporanea a condigao de 
oficio (cf. Rosen, pp. 142-144 e acima, cap. 2, n. 28). 

27. Mousike (principalmente techne) aparece muito cedo como o vocabulo para 
poesia, pelo menos ja em Pindaro (O/. 1.15), e sophistes, como o vocabulo 
para poeta (Jst.5.28). Para o emprego primitivo de sophos e sophia com a 
conotagao de habilidade de uma techne, cf. Snell, “Ausdrucke”, ibid. 8-11 (cf. 
tambem Bowra, “Problems”, pp. 16-19, sobre a sophia de Xenofanes); (os 
exemplos de Snell nao sao exaustivos; acrescentar, por exemplo, Solon 
13.51). Snell colocava a sophia dos Sete Sabios numa categoria diferente, 
como pratico-polftica (cf. tambem Burnet, p. 46), mas a distingao nao e 
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necessaria. E possivel que o rotulo sophoi ou sophistai ja estivesse, no seculo 
V, ligado aos supostos autores de uma antologia (acima, cap. 3, n. 16) de 
aforismos que foram atribuidos aos famosos estadistas e talvez introduzidos 
pela fabula da tripode delfica (Burnet, p. 44 e n. 3), de modo que sophos, 
aqui, ainda mantinha sua acepgao de “verbalmente habilidoso” (sobre as 
origens da ideia de “sabedoria pratica”, cf. abaixo, cap. 11, n. 17); cf. tambem 
o uso que Hesfodo faz de femcrtoqtEVCoq (um vocabulo para habilidade; cf. 
Snell, op. cit. ) para descrever o metodo da sua propria composiqao (TD 107) 
e tambem o poder de um rei para decidir um litigio com o auxilio da Musa 
(Teog. 87; acima, cap. 6, n. 23). Ele descreve a origem do seu proprio dom 
de duas maneiras: as Musas o “inspiraram”(ev£7tvev)aav, Teog. 31); mas elas 
igualmente o “instruiram” (eStSa^av, Teog. 12 e TD 662); as duas sao 
compativeis se o conteudo da instrugao precisasse ser empaticamente memo- 
rizado (cf. n. 29 abaixo). 

28. Dodds (p. 82, seguindo Delatte) assinala que Democrito (B 18) parece ter 
introduzido a doutrina. Porem nao se notou que ele atribuia a “inspiragao” o 
poder de produzir “o belo” (B 18 xaXd 112 xaXov cf. 21 feuecov ^ocpov). 
Isso significara que ele estava antecipando implicitamente uma distingao 
entre “criagao” artistica e “compreensao” intelectual? Provavelmente a recep- 
gao de evSonataapoq era muito diferente da agao de yvmpq yvr|al.T| (B 11). 
Delatte, cuja exposigao da explicagao psicologica dada por Democrito sobre 
a inspiragao e, pelo contrario, convincente, estendia-a tambem ao caso do 
filosofo e, portanto, ligava evSonataapoq a yP'n^'n yvmpq (pp. 52-54, 
onde, no entanto, ele assinala os pontos de vista opostos de Zeller e outros), 
apoiado em indicios discutiveis fornecidos por um enigmatico placitum de 
Aecio (FVS 68 A 116), que ele traduz incorretamente. O enunciado diz: A. 
TtXelo-uq etvat ata0r|a£iq TtEQt xadXoya ^qxx xcxi TtEQt xovq aocpouq jcat 
JCEQt touq 0£ouq. A redagao, com seu vago 7t£Qt sugere que as doutrinas de 
Dem. estao sendo resumidas em termos de natureza diferente e que a 
conjungao dos tres termos numa unica categoria pode ser produto de 
interpretagao. Delatte tambem admite (p. 53, n. 1) que incluir o filosofo e 
envolver Dem numa inevitavel autocontradigao. Parece ser preferivel evitar 
isso e remeter a teoria do poeta-filosofo a sua fonte correta, na reagao estoica 
(proxima nota). Platao (como observa Delatte) provavelmente tomou em- 
prestada a explicagao dada por Dem ao processo poetico (com Dem. B 18, 
cf. Apologiallc, estendida no lone no Fedro), a qual, sendo materialista, nao 
teria nenhum valor epistemologico para ele (uma questao que Delatte 
ignora). Portanto, ele converteu a distingao feita por Democrito entre os 
modos de conhecimento numa antitese entre verdade e falsidade. Essa 
posigao e ligeiramente modificada no Fedro, mas nao sua essencia (acima, 
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cap. 2, n. 37). Ambos os filosofos, contudo, partilhavam de um motivo 
comum (e aqui retornamos a questoes criadas pela situagao oral anterior) 
para distinguir seus proprios metodos intelectuais de obter a verdade com 
base naquilo que sentiam ser a propriedade muito diversa dos poetas. Fazer 
a distingao era fundamental, pois historicamente o poeta reivindicara ser o 
sopbos por excelencia, e sua pretensao havia sido aceita (cf. tambem abaixo, 
cap. 15, n. 22). Minha conclusao e que os vocabulos sopbos, sophia, no fim 
do seculo V, representavam um conjunto de reivindicagoes de privilegio 
demarcado na cultura. Quando uma nova variedade de habilidade verbal 
comegou a surgir, seus praticantes nao cunharam uma nova palavra para ela. 
Preferiram a antiga, que proporcionava um sitio ja preparado, mas cujo ocupante 
precisaram antes expulsar. Esse caso nao foi o unico; ele ilustra uma especie de 
lei de comportamento por parte de certas palavras influentes, no desvio cultural 
que ocorreu entre Homero e Aristoteles. 

29. No periodo helenico, a classificagao da poesia como inspiragao foi ressusci- 
tada, mas seu matiz pejorativo foi inteiramente alterado. Os estoicos tiveram 
exito na sua reabilitagao da poesia como “filosofia” (cf. DeLacy, pp. 264, 
269-271). Por conseguinte, quando lemos na Ars Poetica, 295 ss.: ingenium 
miser a quia fortunatius arte/credit et excludit sanos Helicone poetas/Democri- 
tus, convem inferir que “misera” e talvez “fortunatius” represen tam acresci- 
mos a opiniao original. A reabilitagao foi buscada com entusiasmo, sob a 
influencia teologica crista, na Renascenga (Sperduti, pp. 232-233), preparan- 
do assim o conceito fundamental da filosofia romantica, que atribuiu a poesia 
um poder de acesso direto a verdade “superior”. Os gregos mantiveram na 
sua linguagem um animismo suficiente para tornar plausivel o argumento de 
que eles possuiam uma “crenga religiosa” no “dom divino” da poesia 
(tambem Sperduti, passim, e Dodds, pp. 80-81). No entanto, aplicar a eles 
essas expressoes e anti-historico, no sentido de que se leem os gregos 
segundo determinadas preocupagoes que lhes sao posteriores e em parte 
pos-renascentistas. Os poetas eram sem duvida filhos de Zeus ou de Apolo 
ou das Musas, mas tambem os reis eram filhos de Zeus, os medicos filhos de 
Asclepio e assim por diante. Alem disso, como Dodds admite, em Homero as 
profissoes de vidente e de poeta sao distintas (para desvantagem do primei- 
ro), embora em outras culturas nao, e discutir as crengas gregas sobre a 
poesia com base na analogia de culturas nao-gregas (Sperduti, p. 212, notas 
36, 37) e simplesmente concluir que se pode compreender melhor a civiliza- 
gao grega reduzindo-a aqueles termos comuns a Europa barbara. Um deus 
certamente podia “insuflar cangoes” em Femio (Od. 22.347, em que F. tern 
muitos motivos para a sua pretensao), mas podia tambem insuflar coragem, 
medo, propositos e coisas semelhantes em qualquer heroi (e o bardo 
Demodoco e chamado de “heroi”, Od. 8.483). Mais essencial ainda e 
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indicative) da diferenga grega fundamental e o fato de que Apolo e as Musas 
sao “habilidosos” (por exemplo, em Snell, p. 10, notas 2 e 3) e “instruem” 
( Od. 8.487 ss., Teog. 22, TD 662), de modo que um menestrel pode, no 
mesmo folego, falar de si proprio como “instruido” e, nao obstante, como 
“inspirado” (Femio, versos 347 versus 348; Hesiodo, versos 22 versus 31, como 
na nota 27 acima). As invocagoes especiais de Homero as Musas estao ligadas 
a faganhas extraordinarias de memoria (cf. cap. 10, n. 15; Dodds, p. 100, n. 
116, procura fugir dessa conclusao). A reivindicagao de PIndaro de que e 
habilidoso qrua (O/. 2.94; cf. Nem. 3.40) reflete a vaidade propria do poeta, 
nascida daquela percepgao real de capacidade pessoal que seu dominio 
sobre o publico lhe dava. O que Pindaro nao diz e “Em virtude dos meus 
dotes inatos, nao preciso de habilidade”. 

30. Poderiamos acrescentar que, enquanto os padroes de comportamento rele- 
vante precisavam ser recordados numa linguagem cerimoniosa para que 
fossem memorizados, podiam tambem mostrar uma tendencia a se tornarem 
eles proprios cerimoniosos. O lema de uma cultura oral poderia ser expresso 
como §Qyov £jtauq gxi d. Mas, numa cultura alfabetizada isso se torna Xoyoq 
&QYOua.vif| (Dem B.145); isto e, a linguagem torna-se a “descrigao” da agao 
em vez de sua “expressao" (cf. Collingwood, p. 112). 

31. Isto e , o enunciado conservado tipico, numa cultura oral, constitui aquilo que 
os filosofos modemos chamariam de “performativo”, em oposigao ao descri- 
tivo ou definido. 

32. Acima, cap. 3, n. 22. 

33. “Toda afirmagao de emogao que ele (isto e, o artista) profere e precedida da 
rubrica implicita nao de “eu sinto”, mas “nos sentimos”. E um trabalho para 
o qual ele convida a comunidade a participar; isto porque sua fungao como 
espectadores nao e aceitar passivamente sua obra, mas repeti-la novamente 
para si mesmos” — Collingwood, p. 315. 
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10 

O CONTEUDO E A CARACTERISTICA 
DO ENUNCIADO POETICO 


Quando a mimesis platonica e empregada para descrever o ato de 
cria^ao do poeta, defrontamo-nos com a seguinte questao: Que material 
ele cria? Qual e o conteudo real de um epos ou de um poema? E apenas 
no Livro X da sua Republica que o filosofo aponta sua artilharia para esse 
alvo. Ele sentiu ser necessario em primeiro lugar, no Livro III, expor a 
situa^ao da execu^ao poetica e retorna novamente a isso no proprio 
Livro X mas se estende sobre o estado psicologico do publico. Porem, 
antes de faze-lo passa a examinar nao o artista, mas seu enunciado 
poetico, esse “fantasma” da realidade, 1 como ele o chama. Ainda nao 
sabemos exatamente por que ele descarta desse modo a poesia como 
um relato da experiencia humana. A logica do seu ataque tera de ser 
defendida num capitulo posterior. No entanto, ficou claro agora que ele 
tinha no minimo o direito de examinar a poesia sob esse aspecto, como 
um relato, e nao apenas como um estimulo estetico. A poesia havia de 
fato servido como a enciclopedia tribal. Ja esclarecemos esse fato; 
apresentamos o conjunto da tradi^ao, das condutas e dos mores e 
habilidades ocultos na narrativa. Julgado pois como uma especie de 



enciclopedia, como um conjunto de informa^oes e de orientates, que 
especie de relato e esse? Esclarecemos anteriormente as leis psicologicas 
que regulam sua execu^ao. Tentemos agora descobrir as leis epistemo- 
logicas que regulam a organiza^ao do seu estilo, o tipo de sintaxe, por 
assim dizer, dentro do qual esse modelo de comunica^ao e composto. 
Uma vez que esses dois ensaios sobre a compreensao estao completos, 
e possivel que tenhamos em nossas maos as chaves para a logica do 
ataque duplo de Platao a declamajao e ao seu conteudo. 

Na verdade, o problema do conteudo poetico esta inseparavelmente 
ligado a condi^ao da declamajao. Os dois podem ser isolados como 
problemas separados e examinados com abstra^ao um do outro, mas o 
instinto de Platao esta certo quando insiste em primeiro lugar em analisar 
a rela^ao entre executante e ouvinte, antes de se permitir examinar dum 
ponto de vista epistemologico os enunciados efetivos proferidos pelo 
executante. O registro conservado (fa^amos aqui uma recapitula^ao) 
precisou ser continuamente sustentado pela consciencia viva: ele proprio 
era um “registro vivo”. Nao podia ser deixado de lado e negligenciado ate 
que, visto e recapitulado, ganhasse novamente a lembranja na conscien¬ 
cia. Ele podia arregimentar a ajuda direta de apenas um sentido, o da 
audigio, e a moldagem do material para apresentajao precisava, portanto, 
ser regulada por artificios mnemonicos que obedecessem a leis acusticas. 
Os outros sentidos eram entao postos em ajao tanto quanto possivel pelos 
artificios da associa^ao empatica. Isso requeria nao apenas uma economia 
seletiva do material a ser conservado mas tambem um esforf verdadeira- 
mente heroico das energias psiquicas, que deviam arregimentar os servi^os 
de homens particularmente dotados, muito embora a populajao em geral, 
por meio da exercitajao, pudesse ter o que, pelos nossos padroes, seria 
uma memoria excepcionalmente boa. 

Ate aqui tudo bem. Mas devemos acrescentar que as regras mne- 
monicas as quais o conteudo da comunica^ao conservada deve se confor- 
mar precisavam ser comuns. Supoe-se que uma comunidade seja capaz de 
produzir em qualquer epoca um pequeno numero de pessoas dotadas de 
memoria excepcional e que, teoricamente, possam memorizar uma quan- 
tidade muito grande de material, a qual esta fora do alcance das pessoas 
comuns. Os juristas que, numa epoca posterior da historia europeia, 
confiaram o Codigo Justiniano a memoria fornecem um exemplo desse 
fato. Nesse caso, a minoria bem-dotada atua como uma corte de apela^ao 
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e uma fonte de decisao para a comunidade. A situa^ao homerica era 
diferente. Se a tradi^ao devia permanecer estavel e ser regularmente 
praticada, precisava ser lembrada em diferentes graus pela popula^ao 
como um todo. Por conseguinte, ela deve ser moldada de forma a 
corresponder as necessidades psicologicas de memorizajao que estavam 
presentes nas pessoas comuns, e nao simplesmente nas bem-dotadas. 

Os mecanismos postos em a^ao entre um publico normal consis- 
tiam, como defendemos, em atividades do sistema nervoso comuns a 
todos os seres humanos. Aqui estava uma especie de teatro de a^oes 
rftmicas do qual todos compartilhavam. Os reflexos fisicos exigidos, quer 
da laringe, quer dos bravos e pernas, constituiam em si mesmos uma 
forma de a^ao, de praxis. E mais facil incitar tais a^oes fisicas mediante 
palavras quando elas por si mesmas evocam a^oes e, por conseguinte, 
quando descrevem a^oes. O conteudo do epos deveria, portanto, consistir 
ele proprio, preferivelmente, de toda uma serie de a^oes. Per contra, a 
possibilidade de ser isolado com maior eficacia e ruminado em silencio 
e com imobilidade fisica constitui a caracteristica de um conceito ou uma 
ideia. A reencena^ao e identifica^ao emotiva nao sao possiveis no 
processo cogitativo propriamente dito. Porem sao essenciais ao processo 
mnemonico ritmico e podemos reencenar somente uma descri^ao de 
a^ao. Podemos ser estimulados pelas palavras a nos identificarmos com 
o que “elas” dizem apenas quando “elas” exprimem emo?oes e paixoes 
em situates de movimento. 

A ajao pressupoe a presenja de um ator ou agente. O epos 
conservado pode, portanto, apenas lidar com pessoas, e nao com 
fenomenos impessoais. Nas palavras de Platao, mimetike e uma mimesis 
de “seres humanos agindo, quer a a$ao seja autonoma, quer seja o 
resultado de uma causa externa”; ela pode incluir “o homem em a^oes 
for^adas ou voluntarias, em decorrencia das quais eles se consideram bem 
ou mal sucedidos, entregando-se, conforme o caso, a dor ou a alegria”. 2 
O contexto de Platao, como defendemos anteriormente, 3 torna impossi- 
vel, nessa descri^ao, dizer que ele esta pensando apenas no teatro. O 
poema epico nao constitui menos um teatro de ajao e paixao, como 
ocorre com toda poesia lembrada. 

Que tipo de pessoas podem ser essas? Nem toda e qualquer pessoa. 
Se a saga e funcional, se seu objetivo e conservar os mores do grupo, entao 
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os homens que agem nela devem ser do tipo de homem cujas a^oes 
envolveriam a lei publica e a lei domestica do grupo. Eles devem, portanto, 
ser “politicos” no sentido mais geral desse termo, homens cujas a^oes, 
paixoes e pensamentos afetarao o comportamento e o destino da socieda- 
de na qual vivem, de modo que aquilo que fazem lance vibragoes ate os 
mais longinquos confins dessa sociedade, e toda a organiza^ao torne-se 
viva e execute movimentos que sao paradigmaticos. O Livro I da Iliada 
constitui um exemplo claro desse processo em a<pao: nao uma disputa 
privada, mas uma contenda politica entre homens do poder, ela propria 
exacerbada por uma desgraja anterior que tambem e politica — a peste 
no exercito, que havia sido a punijao por um ato politico-religioso de 
Agamemnon. Em suma, para que a saga cumpra sua tarefa na comunidade 
e ofere^a um paradigma eficaz da lei e dos costumes sociais, deve lidar 
com aqueles atos que sao proeminentes e politicos. Alem disso, denomi- 
namos “herois” unicamente os atores que podem fornecer esse paradigma 
nesse tipo de sociedade. O motivo do paradigma heroico nao e, em ultima 
instancia, romantico, mas funcional e tecnico. 

Homens e mulheres nao sao, contudo, num sentido literal, os 
unicos atores na saga. E um lugar-comum dizer que a metafora constitui 
a base da dieta poetica. Podemos tomar isso como certo e entao observar 
o principio basico subjacente as metaforas da saga. Os fenomenos, 
diferentemente das pessoas, podem ser descritos, mas apenas quando se 
imagina que se comportam como as pessoas o fariam. O meio ambiente 
torna-se uma grande sociedade e os fenomenos sao representados como 
membros dessa sociedade, interagem uns com os outros como se repre- 
sentassem os papeis que lhes foram destinados. O menestrel da Iliada 
nos apresenta uma dessas metaforas nas primeiras palavras que profere. 
A “ira” de Aquiles torna-se um demonio divino que destroi tudo que esteja 
em seu poder, que “submete os Aqueus a um fardo doloroso”, que “atira 
suas almas a morte” como um arqueiro disparando suas flechas, e que 
“deles faz presas de caes e aves”. O gosto sofisticado de uma cultura 
livresca, saboreando o vigor desses versos, sentir-se-a tentado a interpre¬ 
tar essa personifica^ao como “poetica” no sentido estetico, como uma 
imagem que esta deliberadamente destinada a substituir as relates 
abstratas de causa e efeito por uma outra emocionalmente mais poderosa. 
A ira de Aquiles, na verdade, nao faz essas coisas em qualquer sentido 
direto. Ela teve a capacidade de criar uma situa^ao desfavoravel ao 
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exercito grego e isso, por sua vez, causou a derrota do exercito. Dizemos: 
como esta certo o instinto poetico que pega esse atalho do raciocmio 
historico e simplesmente apresenta o produto final da a^ao direta da ira! 
O que deveriamos dizer e: como e imprescindivel ao menestrel, quando 
deve oferecer algum paradigma de causa e efeito que nossa memoria 
devera reter, apresentar isso como uma serie de atos executados por um 
agente com o qual podemos nos identificar ao ouvir e repetir os versos! 
Em suma, uma linguagem sofisticada, quando analisa a historia em termos 
de causas e efeitos, de fatores e formas, de objetivos e influencias e assim 
por diante, e impossivel na tradi^ao oral viva, porque nao e passivel de 
ser conduzida a psicodinamica do processo de memoriza^ao. 

Quando vemos uma poesia oral desse ponto de vista, podemos 
compreender que a metafora mais comumente empregada e a de um 
deus. Qual dos deuses, pergunta eloquentemente o poeta, levou Aquiles 
e Agamemnon ao conflito? E ele responde: “foi Apolo, que ficou enraive- 
cido com Agamemnon e lan^ou uma peste contra eles, e o povo foi 
destruido”. Essa maneira de conta-lo novamente fornece um agente em 
lugar da causa historica. Seu comportamento vigoroso, facilmente reen- 
cenado, toma o lugar de uma conexao causal entre uma serie de eventos 
que sao bastante complexos e que resultaram inesperadamente no 
envolvimento dos dois lideres numa contenda. Desse modo, a peste no 
exercito constituia um fenomeno natural, e o poeta esta consciente disso 
quando descreve como ela terminara por medidas sanitarias. 4 Porem a 
unica maneira de descrever seu inicio e atribui-lo uma vez mais a um 
agente, ou melhor, aos sucessivos atos de varios agentes, e esse tipo de 
explicajao e fornecido quando Calcas conta como Agamemnon cometeu 
o sacrilegio contra Apolo, ao se apropriar de Criseis, a filha de seu 
sacerdote. A peste e uma expressao da ira do deus. Mas o remedio — a 
elimina^ao dessa impiedade — deve ser conseguido as expensas de 
Aquiles, que deve perder seu premio para Agamemnon e, assim, os dois 
enfrentam-se numa disputa cuja causa ultima foi ou a peste ou o ato 
anterior de impiedade, que, por sua vez, causara a peste. Apresentada 
dessa maneira, a narrativa tern uma logica historica propria. A cadeia de 
fatores pode ser apresentada como um sistema. Mas nenhuma memoria 
viva poderia lidar com as relates e categorias necessarias a um tal 
sistema. Elas precisam se tornar “vivas” e “atuar” como seres vivos, 
gananciosos, ressentidos e assim por diante. Entao, eles se tornam Apolo, 
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um agente poderoso que lan^a dois homens num conflito, um agente 
hostil a um deles e indiretamente hostil a todos os envolvidos porque esta 
protegendo um favorito. 

Esse exemplo fornece uma lei pela qual o uso dos deuses na saga 
oral pode ser amplamente explicado. Eles constantemente oferecem um 
mecanismo pelo qual as relates podem ser traduzidas numa forma 
verbal com a qual o ouvinte pode se identificar. Elas se tornam imitaveis 
e portanto memorizaveis. A complexidade da cadeia causal e simplificada; 
os fatores abstratos sao todos cristalizados com a interven^ao de pessoas 
poderosas. 

O politeismo, visto sob essa luz, como uma especie de metafora 
recorrente para a constante conjun^ao de causas e efeitos, pode ser 
considerado como possuidor de uma grande vantagem descritiva sobre o 
monoteismo. Ele pode relatar de maneira mais vivida a variedade da 
experiencia fenomenica, de estates e clima, de guerra e catastrofe, de 
psicologia humana, de situa^ao historica, mediante a atribuijao de um 
dado fenomeno ao ato ou decisao de algum deus cuja atividade pode ser 
limitada ao dado fenomeno sem estende-lo a todos os demais. A tenta^ao 
de simplificar em demasia o comportamento do mundo exterior, como 
tambem o funcionamento interior dos proprios impulsos humanos, e 
desse modo evitada. 

A mentalidade do menestrel, todavia, nao podia se satisfazer com 
uma utiliza^ao puramente arbitraria e aleatoria de uma grande variedade 
de seres divinos que se adequassem a determinadas ocasioes e crises. A 
lei da economia basica para a dic^ao do registro conservado deve ser 
tambem aqui posta em pratica. Assim, os deuses tornam-se efetivamente 
uma especie de mecanismo organizado em familias, em analogia aos 
homens, e possuem atributos pessoais que permanecem muito constan- 
tes. Um determinado deus torna-se adequado a um determinado fenome¬ 
no (embora Homero mostre alguma flexibilidade nessas escolhas) e essas 
divindades, a fim de serem lembradas com regularidade, ficam incorpo- 
radas na sua propria saga, por assim dizer. Elas amam e brigam, governam 
e obedecem em situates e historias que imitam o teatro politico humano. 
Desse modo, suas historias tornam-se paradigmas do funcionamento da 
lei publica e privada que cabe a saga conservar. Eles constituent uma 
segunda sociedade sobreposta a sociedade dos herois. 



E possivel objetar que essa linha de raciodnio, que explica os 
deuses em termos da psicologia da memoriza^ao oral, deixa de levar em 
conta sua situa^ao de objetos de culto e adora^ao. Contra o que se pode 
argumentar que a saga homerica e em si altamente indiferente aos deuses 
como objetos de culto, e em Hesiodo, como veremos num capitulo 
posterior, acontece o mesmo. O culto nao esta ausente; na verdade, o 
enredo da Iliada e desencadeado por uma ofensa cometida contra um 
oficial que preside a um rito local. Nao obstante, o culto subsiste apenas 
nas margens da historia, e nao no seu centra. Se nosso conhecimento dos 
cultos gregos dependesse apenas de Homero, nao saberiamos muito 
acerca deles. Na saga, os deuses parecem funcionar em boa medida da 
maneira como procuramos descreve-los. 

Recapitulemos. A psicologia da memoriza^ao e do registro orais 
exigia que o conteudo do que e memorizado fosse um conjunto de coisas. 
Isso, por sua vez, pressupoe atores e agentes. Uma vez mais, visto que o 
conteudo a ser conservado deve colocar uma forte enfase na lei publica 
e privada, os agentes devem ser pessoas proeminentes e sagazes. Por 
conseguinte, eles se tornam herois. Todos os fenomenos nao-humanos 
devem, mediante metaforas, ser traduzidos em conjuntos de coisas, e o 
artificio mais comum para conseguir isso e representa-los como atos e 
decisoes de agentes particularmente proeminentes, isto e, deuses. 

Agora, retornando ao proprio heroi, deve-se observar que um ser 
humano influente que exercesse poder era lembrado dentro do contexto 
de uma seqiiencia muito elementar. Ele nascera e entao se tornou 
poderoso, em seguida morreu, e seus atos e palavras ocorrem entre os 
dois acontecimentos que marcam os limites de sua vida. Seu nascimento 
seguira uma causa^ao anterior; seus feitos estiveram automaticamente 
envoividos nas a^oes de seres humanos precedentes. Anteriormente a ele 
houve o casamento de seus pais. A sua frente, depois de seu nascimento, 
houve seu proprio casamento, que levaria ao nascimento de seus 
descendentes. Nascidos, sobreviveram quando ele morreu. O heroi da 
Iliada, assim que e trazido a cena, em sua ira imponente, e transportado 
a praia, diante de sua mae, que celebra seu nascimento e sua morte. Seus 
discursos mais comoventes, a medida que a historia se aproxima do fim, 
recordam seu pai e seu possivel fracasso em manter a sucessao.’ 

A vida e os atos do heroi constituem o receptaculo no qual os 
mores da tribo estavam contidos e ilustrados. Ele tendia, portanto, a se 
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tornar um fenomeno moral que surgiu e desapareceu. Porem a imagem 
do desaparecer e do perecer ameajou a continuidade da tradi^ao. Isto 
deve a todo custo sobreviver no registro como algo permanente; nao 
podia sobreviver abstratamente, mas somente como um paradigma de 
a^oes. Assim, a vida e a morte de herois estao ligadas em series infindaveis 
por casamentos formais e solenes e funerais igualmente solenes nos quais 
as honras funebres ao morto repetem e reforjam os imperativos tribais 
que os sobreviventes devem conservar. E notavel, nessa conexao, obser- 
var ate que ponto as artes da escultura e da pintura, do periodo 
geometrico ao do apogeu do classicismo, preocupam-se com a repre- 
senta^ao de nupcias, nascimentos, mortes e funerais que, visto amea^a- 
rem o sentido de permanencia do grupo e de sua sobrevivencia, eram 
portanto dispostos deliberadamente de modo a sugerir sua seqiiencia 
ininterrupta e sua rela^ao causal. 

Os verbos que indicam nascimento e morte sofreram muito cedo 
um desvio metaforico, pelo qual foram ligados a um predicado para 
representar uma a^ao ou o seu resultado. Uma nova situa^ao, por assim 
dizer, “nasce” ou e criada por uma a^ao anterior; um novo fenomeno 
nasce de um anterior. A formula homerica “eles se reuniram e ‘nasceram’ 
juntos” 7 ilustra a metafora no seu estado mais elementar. “Nasceram 
juntos” e acrescentado como uma variante da expressao anterior, “eles se 
reuniram”. A tradu^ao moderna automaticamente substitui o verbo por 
“tornaram-se” ou “vieram a ser”, ignorando o fato de que o grego 
homerico desconhece qualquer ligajao com o verbo ser. Essa metafora e 
as metaforas correlatas de causar, brotar (como uma planta), morrer, 
definhar, perecer e assim por diante estendem-se, por isso, ao que 
denominarfamos fenomenos. Uma contenda ou batalha, uma peste ou 
tempestade podem fazer coisas a outras pessoas. Elas podem tambem, 
elas proprias, “nascer”, “surgir”, “definhar”, “perecer” ou “desistir”. Os 
unicos fenomenos aos quais a metafora da morte nao pode ser aplicada 
sao os deuses. Todavia, eles podem nascer, procriar e dar a luz, e esse 
fato e explorado de todas as maneiras possiveis. Sua imortalidade, por 
outro lado, apresenta-se na saga como uma eterna contradi^ao a infinita 
sucessao de mortes na qual o drama humano deve ser descrito. 

O conteudo do registro poetico, desse modo, pode ser visto, por 
um lado, como uma serie infindavel de a^oes e, de outro, como uma serie 
igualmente infindavel de nascimentos e mortes que, quando aplicados 
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metaforicamente aos fenomenos, tornam-se “coisas acontecendo” ou 
“eventos”. O verbo “acontecer” e, na verdade, uma outra tradu^ao favorita 
do verbo grego “nascer”, exatamente como “morrer” constitui um meio 
preferido de traduzir o grego por “ser destruido”. Essa caracteristica do 
relato tribal como uma serie de eventos — isto e, como uma serie de 
nascimentos e mortes — nao se torna inteiramente visivel senao quando 
Hesiodo tenta organizar o registro num sistema de nascimentos em 
geragoes ou familias. Nao estamos ainda preparados para ele. A saga, na 
sua forma puramente oral, falava muito mais freqiientemente de feitos do 
que de acontecimentos. Porem e perfeitamente possivel inferir que ela, 
do ponto de vista de uma crftica posterior e mais complexa, constitui 
essencialmente o registro de uma serie-de-eventos, de coisas-que-aconte- 
cem, 8 nunca de um sistema de relates ou de causas ou de categorias e 
assuntos. Somente uma linguagem de a^ao e de acontecimento esta 
sujeita ao processo ritmico-mnemonico, e os nomoi e ethe sao memori- 
zaveis apenas quando sao coisas feitas ou coisas que ocorrem. E possivel 
encontrar excegoes nos aforismos homericos, apontando para a diregao 
de uma sintaxe destinada a escapar ao evento. Mas elas podem ser 
temporariamente ignoradas. As unidades fundamentals da enciclopedia 
tribal constituent conjuntos de coisas e de acontecimentos. A informagao 
ou prescri^ao, que num estagio posterior da cultura alfabetizada seria 
disposta segundo tipos e assuntos, na tradigao oral 9 e conservada apenas 
quando transmudada num evento. 

Os exemplos do conteudo enciclopedico da saga ja citados num 
capitulo anterior seguem todos essas regras sintaticas. O carater e a fun^ao 
do cetro da autoridade que Aquiles langa ao chao sao recordados apenas 
quando postos na forma de desempenhos ativos e espedficos: 

Por este cetro que ramos nem folhas jamais, em verdade, 

Reproduziu, desde que foi, na montanha, do tronco arrancado, 

E que jamais brotara, pois o bronze, de vez, arrancou-lhe 
A casca e as folhas — a vida — e que os filhos dos nobres Aqueus, 
Quando em fungao de juizes, empunham, fazendo que valham 
As leis de Zeus e os preceitos. 10 

As palavras de Aquiles evocam varias imagens de situagoes instan- 
taneas: ha o cetro sendo cortado nas florestas e desfolhado, e ha o comite 
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de juizes no parlatorio empunhando o cetro. Nao se trata de um quadro 
estatico; eles estao fazendo coisas; estao implicitos na descri^ao gesticu- 
la^ao e discurso. Os tempos verbais preterito e futuro assim como um 
presente que esta limitado ao aqui e agora como um even to vividamente 
presente substituem nossa sintaxe complexa de um presente atemporal 
usado para ligar um sujeito a um predicado universal: “o cetro e um 
simbolo da autoridade e da lei”. 

Os procedimentos de navegagao, tal como os extraimos da narra- 
tiva, nao sao na verdade relatados como procedimentos universais, mas 
recitados como ordens para ajao ou como atos espedficos. “Agora, um 
navio de cor negra lancemos...” e seguido de quatro outros imperatives. 
Depois, a operajao e levada a cabo no preterito: “o filho de Atreus um 
navio veloz lan^ou ao mar salgado, e escolheu remadores para ele" etc. 
Enquanto essas vinhetas sao narradas, o publico pode identificar-se 
psicologicamente com eles, pois sao a^oes e, portanto, memorizaveis. 

Uma ajao ou acontecimento pode ocorrer, evidentemente, apenas 
no contexto do que poderiamos chamar de um episodio, uma pequena 
historia ou circunstancia. A memoria ritmica nao deseja que sua execu^ao 
seja interrompida e tenha de comejar novamente. Ela quer deslizar de 
uma a$ao para outra, de modo que um item B seja lembrado apenas 
quando flui de A, e C apenas quando flui de B. Essa cadeia de associa^ao 
narrativa agrupa-se mais naturalmente em torno de um agente cuja 
imagem tenha sido evocada num episodio e cujas palavras e atos se 
tornam entao veiculos feitos para portar itens da enciclopedia tribal. 
Desse modo, a lei da pertinencia narrativa e estabelecida 11 como funda¬ 
mental para a boa conserva^ao de um registro tribal, e o bardo superior 
e aquele que com maior exito domina essa arte da pertinencia de modo 
a dissimula-la como se fosse o conteudo da enciclopedia que a memoria 
do grupo deve de alguma maneira reter. O enunciado da funjao do cetro 
da autoridade, em si mesmo uma imagem, esta localizado num episodio 
que o torna pertinente — a ira de Aquiles, a gravidade do seu juramento. 
Os procedimentos de navegagao surgem na narrativa como uma resposta 
logica a uma dada situa^ao: o rei convenceu-se de que deve se corrigir; 
como faze-lo senao dando ordens para transportar a mo^a de volta ao 
templo do qual ela havia sido arrebatada? Por conseguinte, o embarque, 
o carregamento, a viagem, o atracamento, o descarregamento nao sao 
descritos por si mesmos como operates gerais, mas como diretrizes 
particulares levadas a cabo no curso de uma situa^ao ativa. 
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Finalmente, enquanto a memoria rftmica pode teoricamente aco- 
modar uma grande extensao de pequenas historias episodicas, uma 
cultura oral complexa requer uma paideia que devera ser coerente, um 
corpus de. mores semi-estaveis transmissiveis como um corpus de gera^ao 
a gera^ao. Quanto mais firme e a estrutura do grupo, ou o sentido de um 
ethos comum compartilhado por comunidades que falam uma lingua 
comum, mais urgente e a necessidade de cria^ao de uma historia de 
grandes proporfoes que resumidamente devera reunir todas as pequenas 
historias numa sucessao coerente, agrupadas em torno de varios agentes 
proeminentes que deverao agir e falar com alguma coerencia global. Isso 
porque os padroes de comportamento publico e privado, recordados em 
milhares de episodios especificos, sao multiformes e variados, e nao 
permitem a redu^ao a um catecismo, embora devam ser recordados e 
repetidos quando necessario. Qual sera a estrutura de referenda, os 
cabe^alhos de capitulo, o catalogo de biblioteca, dentro do qual a 
memoria possa encontrar marcadores que deverao apontar os adagios e 
exemplos de sabedoria? Apenas o enredo global de uma historia de 
grandes proporfoes pode servir, um enredo memorizado em milhares de 
versos, mas redutivel a episodios especificos que proporcionarao exem¬ 
plos especificos. 

“Tu me perguntas como se deveria enfrentar a morte. Muito bem, 
tu te lembras de Aquiles, depois da morte de Patroclo; como sua mae veio 
ao seu encontro — ela era uma deusa, como sabes — e o que ele disse 
a ela sobre seu dever e o que ela lhe disse e o que ele respondeu 
novamente a ela.” 12 Apenas a estrutura da Iliada e capaz de fornecer a 
recorda^ao inicial desse paradigma no seu lugar na historia. O proprio 
paradigma, considerado como um episodio, e recordado no seu dinamis- 
mo especifico; sua mensagem pode ser geral, mas somente num retros- 
pecto sutil. Os contextos da Iliada constituem os numeros de paginas 
para a memoria oral. 

Essas leis que regulam a sintaxe da enciclopedia tribal, a textura 
verbal de um ato ou evento, a necessidade de localizajao episodica numa 
situa^ao narrativa, a necessidade de localizar os climax da narrativa no 
contexto de uma historia de grandes proporjoes e concisa — sao todas 
ilustradas no caso do mais notavel de todos os pontos didaticos da Iliada , 
a saber, o chamado Catalogo, que forma a segunda metade do Livro II. 
Nossa preocupa^ao aqui nao e com as possiveis fontes historicas deste 
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“documento”. Tratar-se-ia de uma lista de chamada micenica? Ele algum 
dia tera existido em Linear B? Trata-se de uma reescritura expedida para 
convocar uma armada para Aulis? Nao sera antes uma “heroilogia”, uma 
celebra^ao de determinadas familias ilustres? Ou seria um guia de navega- 
?ao para as ilhas e costas do Egeu, refletindo as necessidades e circunstan- 
das dos seculos VIII e IX? Todas essas perguntas ja foram feitas sobre ele. 13 
Mas o que nos ocupa aqui e o simples fato de que este, na maneira como 
compreendemos Homero, nao e absolutamente um documento, mas um 
registro oral. Nossa preocupa^ao aqui e somente com a sintaxe e seu 
contexto. Deve ser uma rela^ao de nomes e numeros: “Dizei-me, 6 Musas 
que habitais o Olimpo... os nomes dos capitaes dos Danaos e seus chefes 
supremos”. 14 Assim o menestrel anuncia o teor do episodio seguinte. Porem 
uma relajao e um piano ou um sistema divorciado do ato e do evento. 
Como ele podera ser retido na memoria, quer do menestrel, quer do 
publico? Como se tivesse consciencia desse problema, o bardo profere 
uma invoca^ao especial e um tanto tensa a todas as Musas; seus poderes 
devem se unir para ajuda-lo numa tarefa muito diflcil. Diferentemente, a 
abertura da sua grande historia, que mergulhava imediatamente no voca- 
bulario de a^ao, necessitava apenas de uma invocafao casual da deusa. O 
presente contexto comprova que as Musas simbolizam a necessidade de 
memoria por parte do menestrel e seu poder de conservar a memoria, e 
nao uma inspirajao espiritual que certamente seria inadequada a uma lista 
de chamada. 15 Todavia, nao sera estritamente uma rela^ao, afinal; a sintaxe 
do mero catalogo nao esta ao alcance de um compositor nao-alfabetizado. 
Nao sera um conjunto de dados, mas de a^oes. O principal item, o mais 
extenso deles todos, e tlpico: 

“Vieram trazidos, os homens da Beocia, por Lito, Peneleu (aos 
quais se acrescentam mais tres outros nomes)... . Estes foram os que eram 
dos campos da HIria, da petrea Aulide e de Esqueno (mais vinte e seis 
toponimos sao acrescentados, com algumas repetigoes de “campos” e 
“propriedade”)... . Destes, cinqiienta navios vieram, e cada um carregado 
de cento e vinte homens da Beocia.” 16 

Uma area geografica — Beocia — e identificada nao como tal, mas 
pelo nome de seus homens. Estes sao entao ligados a certos agentes 
poderosos, cuja lideran^a, contudo, nao e declarada no abstrato, mas 
como um ato de poder. Em seguida, a entidade geografica, isto e, a 
Beocia, e fragmentada em localidades, mas estas sao apresentadas apenas 
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como objetos de agao pessoal da parte daqueles que as pastoreavam ou 
possuiam. Depois, como se a longa relagao de nomes houvesse esgotado 
a capacidade mnemonica do bardo, ele termina evocando duas imagens 
simples mas em movimento, de navios a caminho, de homens vindo a 
bordo. A “entrada” beocia, poderiamos dizer, e convertida num episodio 
com movimento. 17 

Todos os itens da relagao seguem variagoes desse padrao sintatico, 
todos eles dominados por imagens de pessoas poderosas na lideranga, 
no governo ou no comando. No caso de alguns herois, o bardo, a medida 
que os nomeia, e levado para um episodio pequeno que amplia o 
contexto narrativo do nome — o mero dado — e o torna mais vivido e 
passivel de identificagao empatica. 

Por vezes, os fatos que envolvem a ascendencia de um heroi sao 
recordados, mas, neste caso, nunca se trata simplesmente de ele ser o 
filho de Ares ou Heracles ou outro semelhante, mas antes um quadro do 
suposto pai seduzindo a mae sob certas circunstancias. Em suma, eles nao 
constituem notas de rodape, mas reversoes daquela sintaxe de evento ou 
ato, sem a qual o registro conservado esmorece e fracassa. Essas insergoes 
narrativas sao acrescentadas aos nomes de doze herois e tambem a tres 
toponimos. Alem disso, esses acrescimos narrativos nao podem ser vistos 
como um emprestimo das genealogias ou famflias ilustres. Isso porque, 
nos casos claros de Agamemnon, Menalo, Aquiles, Protesilau e Filocte- 
tes, 18 o acrescimo narrativo e usado para localizar o heroi no contexto da 
grande historia do bardo, como se ele sentisse uma irresistivel necessida- 
de de voltar a sua narrativa mesmo enquanto apresenta o que parece ser 
uma relagao. Nomeando Aquiles duas vezes, lembra-nos igualmente por 
duas vezes em versoes variantes, de como ele quedara, irado, junto aos 
navios e assim por diante. 19 

Isso no que diz respeito a textura verbal da relagao em si. Em 
seguida, deve-se observar que a relagao como um todo e conservada e, 
portanto, recordada enquanto ocorre e provocada por um episodio 
espedfico. Ela deve ser pertinente a narrativa. O exercito grego diante de 
Troia foi langado no panico e esta prestes a abandonar a guerra, mas um 
discurso eloquente de Odisseus os reorganiza e Nestor, entao, arremata 
com o argumento para continuar o sitio. Ele pressiona Agamemnon para 
reunir as tropas do exercito a fim de levantar-lhes o moral e incita-los a 
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luta. A revista e entao descrita, com os capitaes exortando seus respectivos 
contingentes, enquanto avangam na planicie do Escamandro: “Dizei-me 
agora, 6 Musas, os nomes dos lideres dos Danaos e seus chefes.” Assim 
e que o menestrel utiliza a pertinencia narrativa como a chave que abre 
o repositorio dos dados tradicionais. A informagao do catalogo pode ser 
recordada e conduzida pela memoria viva apenas quando faz parte de 
um grande episodio que a provoca e nos leva a ela. 

Finalmente, esse episodio, por sua vez, constitui em si mesmo um 
incidente memoravel na grandiosa historia, a Historia da Guerra Troiana, 
assim como essa guerra, por sua vez, e lembrada em conexao com o tema 
da grande contenda de Aquiles. Esse enredo global, a estrutura do poema 
epico tal como se aglutinou durante os seculos de nao-alfabetizagao entre 
1000 e 700 a.C., forma a biblioteca geral que deve incluir e manter em 
registro seus utensilios e neste caso o material e particularmente didatico. 
O Catalogo e ao mesmo tempo uma especie de historia do povo grego e 
uma especie de geografia do seu mundo, um componente necessario da 
educagao geral do grupo etnico grego, a epoca em que viveu no litoral 
do Egeu, por volta do seculo VIII a.C. Se Homero estivesse sendo reescrito 
para se conformar a logica de um estilo expositivo literario de discurso, 
comegariamos a narrativa da guerra com seu catalogo de informagoes 
exigidas como base para a historia especifica que estarfamos nos propon- 
do contar. Porem a memoria oral inverte esse procedimento. A narrativa 
dinamica deve ter prioridade para armar seu sortilegio sobre a memoria 
rftmica antes de tentar carregar um tal fardo. A informagao nao pode 
existir independentemente; ela surge na lembranga apenas quando e 
sugerida pela grande historia de que faz parte. Os catalogos de poemas 
epicos, algumas vezes descritos como o elemento “hesiodico”, sao fre- 
quentemente discutidos como se formassem a camada mais antiga da 
tradigao nos poemas. 20 Isso pode nos induzir a erros, pois na tradigao oral 
eles nunca poderiam ter existido como meros catalogos. Sempre precisa- 
ram ser recordados num contexto narrativo e traduzidos, eles proprios, 
em termos de eventos, de coisas acontecendo, ou de agoes realizadas por 
pessoas vivas. 21 O catalogo na sua forma mais pura e sucinta pode ter 
existido nos documentos da Linear B, durante os tempos micenicos, 
embora isso seja duvidoso. Nessa forma pura, ele nunca poderia ter feito 
parte da tradigao oral. A atividade de Hesiodo, o primeiro catalogador 
subsistente, anuncia os momentos iniciais de um estilo posterior de 
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composigao que a alfabetizagao profissional tornou possivel. Somente 
com a crescente ajuda da palavra escrita o material catalogado comega a 
ser separado dos contextos narrativos e a aparecer numa roupagem mais 
severa, mais informativa e menos memorizavel. 

Se o “conhedmento” conservado (colocamos o termo proposital- 
mente entre aspas) e obrigado a obedecer desse modo as exigencias 
psicologicas impostas pela saga memorizada, torna-se possivel definir seu 
carater e seu conteudo gerais sob tres diferentes aspectos, nenhum dos 
quais afim ao carater de “conhedmento” tal como se admite existir numa 
cultura alfabetizada. Antes de mais nada, os dados ou itens sem excegao 
devem ser expostos como eventos no tempo. Todos eles sao postos na 
forma temporal. Nenhum deles pode ser posto numa sintaxe que seja 
simplesmente verdadeira para todas as situagoes e, portanto, atemporal; 
cada um deles deve ser formulado na linguagem da agao especifica ou do 
acontedmento especifico. Em segundo, eles sao lembrados e imobilizados 
no registro como episodios desconexos isolados, cada um completo e 
convincente em si mesmo, numa serie reunida parataticamente. A uma 
agao sucede outra, numa especie de cadeia infinita. A expressao gramatical 
basica que simbolizaria a ligagao entre os eventos seria simplesmente a 
frase “e entao...”. 22 Em terceiro, esses itens independentes sao formulados 
de modo a deter um alto teor de sugestao visual; eles criam vida como 
pessoas ou coisas personificadas agindo vividamente na imaginagao. Na 
sua individual e episodica independence umas das outras, sao visualizadas 
nitidamente, como num panorama infindavel. Em suma, esse tipo de 
conhedmento que se constroi na memoria tribal pelo processo poetico 
oral esta submetido exatamente as tres limitagoes descritas por Platao 
como caracteristicas da “opiniao” ( doxa ). Trata-se de um conhedmento de 
“acontedmentos” (gignomena ) que sao rapidamente vivenciados em uni- 
dades distintas e, portanto, sao antes pluralizados (polio) do que integrados 
a sistemas de causa e efeito. Alem disso, essas unidades de experiencia sao 
visualmente concretas: elas sao “visiveis” (horata). 

Examinemos um pouco mais detalhadamente a primeira e talvez a 
mais fundamental dessas tres caracteristicas. Uma historia deve ser condi- 
cionada ao tempo e podemos admitir isso por certo. Porem aquilo que 
estamos vendo aqui e o fato de que essa forma temporal estende-se 
tambem a utensilios enciclopedicos contidos na historia, isto e, estende-se 
ao “conhedmento” retido na memoria tribal. A propria historia esta 
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envolvida numa sintaxe de passado, presente e futuro, todos disponiveis 
no grego classico, ou a “aspectos” do tempo disponiveis em outras 
linguas. O material compreendido, incluindo informagao, preceito e 
coisas semelhantes, tem a mesma probabilidade de ocorrer no futuro ou 
no passado historico como evento ou como ordem, visto que o exemplo 
dado deve ocorrer numa conexao narrativa e ser ele proprio apresentado 
como uma “agao”. Os procedimentos de navegagao constituem um 
exemplo disso. Eles podem, no entanto, ocorrer no tempo verbal presen¬ 
te, como acontece freqiientemente no aforismo. Aquiles descreveu como 
os antepassados “agora empunham” o cetro do poder. Porem esse tipo 
de presente nao e o atemporal (se me permitem o paradoxo). Ele e 
empregado para descrever um ato que ocorre temporal e vividamente na 
imaginagao do menestrel e do publico: “La estao eles, empunhando-o”. 23 
Por conseguinte, nem a informagao tecnica nem o juizo moral podem ser 
apresentados reflexivamente na saga como uma verdadeira generalizagao 
apoiada na linguagem dos universais. 

Ha uma passagem notavel proxima a abertura da Odisseia, que 
poderia fornecer uma excegao, mas apenas aparentemente. Em conselho, 
Zeus exclama diante dos demais deuses: 

Ah! de que maneira os mortais censuram os deuses! 

A dar-lhes ouvidos, de nos provem todos os males, quando afinal, 

Por sua insensatez e contra a vontade do destino, sao eles os 
autores das suas desgragas! 24 


Esta nao e a sintaxe da verdadeira definigao universal. Ainda se nos 
apresenta evocativamente uma agao, como os mortais acumulam desgra- 
gas, e o discurso todo esta condicionado, na narrativa ao caso de Egisto, 
de quem Zeus se recorda e de cuja queda ele deseja se eximir. Isso e o 
mais proximo da reflexao moral a que o registro oral pode chegar. O que 
ele nao pode fazer e empregar o verbo ser como uma copula atemporal 
como na seguinte frase: “os seres humanos sao responsaveis pelas conse- 
quencias dos seus proprios atos”. E muito menos lhe e possivel dizer “os 
angulos de um triangulo sao equivalentes a dois angulos retos”. Os 
imperatives kantianos, as relagoes matematicas e os enunciados analiticos 
de qualquer especie nao sao exprimiveis e muito menos pensaveis. E 
igualmente impossivel uma epistemologia que possa escolher entre o 



logicamente (e, portanto, eternamente) verdadeiro e o logicamente (e 
eternamente) falso. Esse condicionamento temporal constitui um aspecto 
daquela concretude que esta ligada a todo discurso homerico. 

Defendemos que esse tipo de discurso, justamente por ser o unico 
que, numa cultura oral, desfruta de uma vida propria, representa os 
limites dentro dos quais a mente dos membros dessa cultura pode 
exprimir o grau de complexidade que podem atingir. Por conseguinte, 
todo “conhecimento”, numa cultura oral, esta temporalmente condiciona- 
do; em outras palavras, numa tal cultura o “conhecimento”, no sentido 
que lhe damos, nao pode existir. 

A essa caracteristica fundamental da mente homerica Platao e 
tambem os filosofos pre-platonicos dirigem-se, exigindo que o discurso 
do “tornar-se”, isto e, o dos infindaveis atos e eventos.seja substituido pelo 
discurso do “ser”, isto e, o dos enunciados que no jargao moderno, sao 
“analiticos”, livres de condicionamento temporal. A oposigao entre tornar- 
se e ser na Filosofia Grega nao foi provocada, em primeira instancia, por 
aqueles tipos de problemas logicos proprios de uma especulagao com- 
plexa, e ainda menos inspirada diretamente pela metafisica ou pelo 
misticismo. Foi simplesmente uma cristalizagao da exigencia de que a 
lingua grega e a mente grega rompessem com a heranga poetica, o fluxo 
ritmicamente memorizado de imagens, e a substituissem pela sintaxe do 
discurso cientifico, seja essa ciencia moral ou fisica. 

Se a saga deve ser composta de agoes e acontecimentos, e 
igualmente verdade que estes podem ocorrer apenas numa serie na qual 
as agoes isoladas sao, por assim dizer, auto-suficientes, cada uma delas 
por sua vez provocando um impacto sobre o publico, o qual se identifica 
sucessivamente com elas, sem tentar organiza-las reflexivamente em 
grupos dentro dos quais as agoes secundarias estao ligadas a agoes 
principals. A ordem das palavras sera em geral a do tempo; a conexao, 
implicita ou explicita, entre uma agao e outra sera “e entao”. Desse modo, 
o registro memorizado consiste em uma vasta pluralidade de atos e 
eventos, nao tanto integrados em grupos encadeados de causa e efeito 
quanto ligados associativamente em series infinitas. Em suma, o registro 
ritmico, segundo sua propria natureza, constitui um “muitos”: ele nao 
pode ser submetido aquela organizagao abstrata que reune “muitos” em 
“um”. Estilisticamente, pode-se definir esse fato como uma oposigao entre 
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o tipo de composigao paratatico , 25 como no poema epico, e o que e 
periodico, ou que esta comegando a se-lo, como por exemplo nos 
discursos de Tucidides. Porem trata-se de algo muito mais profundo do 
que o mero estilo. Para ilustrar sua veracidade, analisemos os versos 
iniciais da Iliada do ponto de vista dessa oposigao: 

Canta-me a colera — 6 deusa! — funesta de Aquiles, 

Qual foi a causa de os Aqueus sofrerem trabalhos sem conta 
E de baixarem para o Hades as almas de numerosos 
Herois, ficando eles proprios atirados aos caes 
E como pastos das aves e cumpriu-se o desfgnio de Zeus. 

Por esse motivo, desde o principio os dois, em discordia, ficaram 
cindidos, 

Agamemnon, o filho de Atreu, senhor de gueireiros, e Aquiles divino. 


Esta versao traduz os verbos e participios na ordem grega. Uma 
organizagao mais explicita do mesmo material poderia se apresentar da 
seguinte maneira: 

Minha cangao e sobre uma catastrofe militar envolvendo muitas 
mortes 

Que se abateu sobre os Aqueus como resultado da ira de Aquiles, 

Uma ira provocada pela sua grande disputa com Agamemnon 
E realizada com a cooperagao de Zeus. 

Na versao homerica, a imagem da tremenda ira de Aquiles leva 
imediatamente a uma imagem de atividade que, por habito, as pessoas 
prontamente associam com uma tal ira — a do assassinate de pessoas; o 
assassinate, por sua vez, e completado pela imagem de fantasmas 
langados ao Hades e os corpos que jazem no campo de batalha. E entao, 
sem nenhuma justificativa, o lugar muda subitamente para a mente de 
Zeus, planejando e arquitentando. Ha uma ligagao associativa ate mesmo 
aqui; Aquiles e o mais poderoso dos homens, Zeus, o mais poderoso dos 
deuses; os dois se unem numa agao comum. Em seguida, o menestrel 
tenta fazer um retrospecto temporal (que pode ser parcialmente causal) 
do inicio da disputa entre os dois lideres. A contenda e provocada pela 
ira; o acrescimo do segundo lider e preparado pela presenga do primeiro. 
As imagens evocadas nos verbos e nos nomes sucedem-se parataticamen- 
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te; cada unidade de significado e auto-suficiente; a ligagao e essendal- 
mente aquela que se torna possivel pela adigao de novas palavras que 
exploram ou variam associagoes ja presentes nas palavras anteriores. Na 
verdade, esse tipo de discurso e construido sobre aquele prindpio de 
variagao dentro do mesmo que caracterizamos num capitulo anterior 
como tipico do discurso memorizado rftmico. 

Diferentemente, nossa segunda versao comega pela descoberta e 
exploragao do ponto critico global do poema (isto e, ate o Livro XVII), a 
saber, uma derrota militar; a ira de Aquiles e entao subordinada refletida- 
mente a esse fato, tornado como sua causa, e a contenda com Agamem¬ 
non, por sua vez, e subordinada de maneira vaga a ira; e finalmente o 
conselho de Zeus, agora reservado ao ultimo lugar na serie de causa-efei- 
to, e igualmente subordinado a ira como o unico requisito fundamental 
de sua eficacia. Esse processo constitui um ato de integragao no qual, de 
uma serie de multiplas agoes parataticas seleciona-se uma agao como 
principal e as outras sao entao dispostas numa relagao subordinada a agao 
central, de modo que, no pensamento, uma unica reflexao composta 
substitua-se as multiplas impressoes sucessivas. 

Homero nao esta totalmente destituido de composigoes periodicas. 
Com efeito, na introdugao a Iliada, se examinarmos bem verificaremos 
que ela apresenta exemplos de tentativas de subordinagao. Isso porque 
a introdugao e notavelmente complexa. Desse modo, ficamos sabendo 
que “Apolo, irado, mandara uma peste porque o filho de Atreus havia 
ofendido Crises, o sacerdote ”. 26 A ordem paratatico-temporal teria sido: o 
filho de Atreus havia ofendido o sacerdote e Apolo estava enraivecido. 
Esse unico exemplo explica, contudo, por que aquilo que denominamos 
integragao da experiencia em cadeias de causa e efeito era dificil para o 
veiculo oral. O tipo de raciodnio causativo pressupoe que o efeito seja 
mais importante do que a causa e, portanto, no pensamento, deve ser 
selecionado antes que se busque uma explicagao. Isso inverte o que 
podemos chamar de ordem dinamico-temporal, ou de ordem natural, na 
qual as agoes estao ligadas naquela serie em que ocorrem na experiencia 
sensivel e cada uma, por sua vez, e avaliada ou saboreada antes que 
ocorra a seguinte . 27 

Porem, embora Homero possa lidar com tais rearranjos da experien¬ 
cia e desse modo construir pequenas unidades com base nas pluralidades, 
eles nao sao tipicos. Deve-se a caracteristica fundamental do registro 
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rftmico o fato de que suas unidades de significado sejam como momentos 
de agao ou de acontecimentos intensamente vivenciados . 28 Estes estao 
ligados associativamente para formar um episodio, mas as partes deste sao 
maiores do que o todo. O multiplo predomina sobre o uno. 

Essa lei e igualmente aplicavel a todo aquele “conhecimento” que 
a enciclopedia tribal pode conter. Ele tambem deve sobreviver em 
unidades isoladas, cada uma distintamente apresentada como agoes com 
as quais o publico pode a todo momento se identificar. Se examinarmos 
esse material ali contido, isto e, aqueles enunciados tipicos, que no 
Capitulo IV desemaranhamos do texto do Livro I da Iliada, pode-se 
perceber claramente como isso e verdade. Em suma, os nomoi e ethe sao 
apresentados e registrados nao como um sistema de lei, publica e privada, 
mas como uma pluralidade de exemplos tipicos que possuem a coerencia 
propria a um padrao de vida organico mas instintivo. Organiza-los num 
sistema, nos seus generos, especies e categorias, seria criar um outro 
sistema com base nos muitos que Homero apresenta. Esta sera uma tarefa 
reservada ao pensamento grego dos seculos V e IV a.C. Quanto a 
informagao tecnica, o exemplo dos procedimentos de navegagao e 
caracteristico. Estes nao sao reunidos, agrupados e organizados segundo 
o assunto como procedimentos de navegagao. Pelo contrario, eles ocor- 
rem em quatro passagens desligadas entre si, cada uma delas provocada 
pelo seu contexto narrativo especifico e apenas a mente reflexiva do leitor 
sofisticado, que rele e reexamina o texto, pode agrupa-los e reuni-los sob 
um unico topico. 

A necessidade de conservar a tradigao moral nessa serie desconexa 
de unidades memorizadas explica por que, quando examinada detalha- 
damente, a tradigao e nao apenas repetitiva mas tambem sujeita a varias 
versoes, inclusive num grau contraditorio, se julgada segundo os padroes 
de uma etica logicamente consistente. Uma certa exortagao ou prescrigao, 
visto ter sido apresentada episodicamente, era matizada por seu contexto 
narrativo, o ponto critico particular na historia e, por conseguinte, era 
estruturada da maneira apropriada aquele contexto. O resultado era que 
o poema epico podia fornecer exemplos de comportamento correto ou 
de um discurso apropriado a muitos tipos diferentes de ocasiao, exemplos 
que as vezes se eliminariam uns aos outros se reunidos num unico credo, 
mas que tinham sentido, em certos contextos, dentro da multiplicidade 
da experiencia heroica. 
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Como exemplo disso, os longos discursos no Livro IX da Iliada o 
comprovarao. Odisseus lidera uma delegagao, cuja tarefa e, por meio de 
um aforismo e um exemplo, exortar Aquiles a novamente juntar-se ao 
exercito. Como resposta, Aquiles cita um aforismo e um exemplo em apoio 
a sua recusa. Seus discursos — assim como os de Fenix e Ajax — estao 
cheios de citagoes claramente aplicaveis a dadas situagoes morais. O 
publico que memorizava tais passagens poderia instintivamente recordar 
e aplicar partes de qualquer um desses exemplos a sua propria experiencia 
quando ela surgisse. Ha ocasioes, por exemplo, em que convem retroceder 
diante de uma crise (Aquiles) e outras em que convem enfrenta-la 
(Odisseus); ocasioes em que a cooperagao com os companheiros parece 
um dever (Odisseus) e ocasioes em que a afirmagao da propria dignidade 
parece fundamental (Aquiles). A tendencia da saga a tornar tipicas tais 
reflexoes como paradigmas inconscientes do comportamento apropriado 
explica o segredo da grandiosidade homerica. Porem esta mesma virtude 
do poeta posteriormente tornou-se um vicio aos olhos dos racionalistas, 
que, no seculo V, comegaram a procurar uma base racional solida da 
moral . 29 A procura chega ao seu termino nas paginas de Platao. Foram tais 
principios morais poeticos e flexiveis que Platao buscou definir quando 
falou do conteudo poetico como: “o homem em agoes forgadas ou 
voluntarias, em decorrencia das quais eles se consideram bem ou mal 
sucedidos, entregando-se, conforme o caso, a dor ou a alegria ”. 30 

A necessidade mnemonica tambem exigia que o conteudo do 
poema epico portasse um terceiro aspecto. Ele nao apenas devia consistir 
de atos e eventos, estes nao apenas deviam ser apresentados de modo 
pluralista e independente mas tambem visualmente, ou tao visualmente 
quanto possivel. O esforgo psicologico de recordar valia-se, antes de mais 
nada, do ritmo, da repercussao acustica, de uma palavra ou frase que 
evocasse um vocabulo ou frase variante; isto, quanto a semelhanga de 
som. Ela se valia, em segundo lugar, do fato de as agoes, quando se 
sucediam, tenderem a induzir umas as outras porque mostravam alguma 
correspondence com aquele tipo de sequencia a que estamos habituados 
na vida cotidiana. Destruigao sugere morte; ira sugere disputa. Mas um 
terceiro metodo de fio indutivo da memoria podia ser proporcionado pela 
semelhanga visual entre os itens do registro; isto e, quando um agente se 
assemelhasse ao outro ou um desempenho se assemelhasse a um outro. 
O quadro de um homem enraivecido leva ao de um homem desembai- 
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nhando sua espada; porem o contorno da espada pode se ligar ao quadro 
de mais alguem postado atras dela, empunhando-a. Aquiles, o grande 
heroi, guarda semelhanga com um outro, igualmente poderoso: Agamem¬ 
non. Zeus, o do raio, pode levar-nos a contemplar Apolo, o das flechas. 
A ira causou tantas desgragas entre os aqueus que precipitou no Hades 
muitas almas. Aqui o uso do plural — nao desgraga, mas uma grande 
quantidade de desgragas — ajuda a tornar o fardo visualmente conside- 
ravel, e o acumulo.de desgragas e em parte equilibrado visualmente pelo 
acumulo de almas. O epiteto homerico pode ser considerado como tendo 
uma dupla fungao. Preenche uma parte do ritmo com reflexos automati- 
cos e isso economiza esforgo ao poeta. Porem igualmente visualiza o 
objeto mais nitidamente. Se os navios sao uma frota, nos os vemos como 
navios rapidamente velejando. O sacerdote nao vem para prometer um 
resgate; ele o traz em suas maos e nelas tambem se acha um cetro de 
ouro com o simbolo do poder inscrito. Os atributos, nao essenciais a 
historia principal, evocam uma imagem visual da cena e dos atores. 

Anteriormente, ao discutir a maneira pela qual o menestrel criava 
e repetia sua enciclopedia tribal, empregamos o simile de uma casa 
entulhada de mobiliario por entre o qual ele vai abrindo seu caminho 
tocando um e outro objeto. Quando estamos olhando para uma mesa, a 
primeira tentagao e deixar o olhar deslizar para outra mesa ou para uma 
cadeira, e nao para o teto ou para a escada. Para ser realmente retido na 
memoria, o poema epico precisava utilizar esse auxilio psicologico tanto 
quanto possivel. Portanto, suas unidades de significado sao altamente 
visualizadas a fim de que uma visao possa levar a outra. 

Estamos aqui determinando o significado basico dessa palavra mui- 
tissimo usada, a “imagem”. Ele inida como um exemplo de estilo expresso 
de modo a estimular a ilusao de que estamos verdadeiramente olhando para 
um ato sendo realizado ou para uma pessoa realizando um ato. 

As agoes e seus agentes sao efetivamente sempre faceis de visua- 
lizar. O que nao podemos visualizar e a causa, o principio, uma categoria, 
uma relagao e coisas semelhantes. O abstrato pode ser definido de muitas 
maneiras e em graus variados de complexidade linguistica. Sera a deusa 
Memoria uma abstragao? Sera a ira de Aquiles uma abstragao? Nos termos 
em que definimos as caracteristicas da comunicagao conservada, nao. 
Para fazer realmente parte do registro, elas devem ser representadas como 


204 



agentes ou agoes peculiares ao seu contexto e nitidamente visualizadas. 
Enquanto o discurso oral conservou a necessidade de visualizagao nao se 
pode dizer que tenha cultivado inteiramente a abstragao. Enquanto seu 
conteudo permaneceu uma serie de atos ou eventos, nenhum desses 
pode ser inteiramente considerado como universal, o que acontece 
apenas mediante o esforgo de rearranjar o panorama de acontecimentos 
sob topicos e de reinterpreta-lo como cadeias de relagao e causa. A era 
do abstrato e do conceitual ainda esta por vir. 

Podemos ser induzidos a erro por alguns dos vocabulos de 
Homero e julgar que ele pode lidar com uma abstragao. Tiramos essa 
conclusao, no entanto, apenas quando ignoramos o contexto sintatico e 
nos concentramos na propria palavra, o que constitui um metodo inade- 
quado de avaliar seu efeito sobre a consciencia do publico. A chegada do 
abstrato esta quase ao alcance de Hesiodo, quando agrupamentos e 
categorias sao impostos ao fluxo de imagem e quando relagoes causais 
sao procuradas entre os fenomenos. Porem nao e verdadeiramente 
conquistado senao quando esses topicos e categorias sao eles proprios 
identificados e denominados pelo uso do neutro impessoal singular . 31 Nao 
ha duvida de que, no aforismo, ate mesmo Homero pode explorar esse 
emprego. Mas ele e excepcional, uma sinalizagao apontando para uma 
dicgao e uma sintaxe futuras que destruiriam inteiramente a poesia. 

A visualizagao, explorada desse modo pelos menestreis, era indi- 
reta. As palavras eram agrupadas de modo a sublinhar os aspectos visuais 
das coisas e, assim, estimular o ouvinte a ve-las na imaginagao. As tecnicas 
diretas de memorizagao eram todas acusticas e apelavam para a aceitagao 
ritmica do ouvido. Com a chegada da palavra escrita, o sentido da visao 
foi acrescentado ao da audigao como um meio de conservar e repetir a 
comunicagao. As palavras eram recordadas agora pelo uso da visao e isso 
economizava boa parte da energia psiquica. O registro nao precisava ser 
carregado na memoria viva. Ele podia ficar a mao, sem uso, ate que se 
tivesse a necessidade de tomar conhecimento dele. Isso reduziu drastica- 
mente a necessidade de estruturar o discurso de modo a ser visualizado, 
e o grau dessa visualizagao conseqiientemente baixou. E possivel, na 
verdade, imaginar que a crescente alfabetizagao tenha aberto o caminho 
para experiencias em abstragao. Uma vez livre da necessidade de conser¬ 
var a experiencia de maneira vivida, o compositor viu-se livre para 
reorganiza-la refletidamente. 


205 



Repetindo, distinguimos tres aspectos da comunicagao oralmen- 
te conservada, que correspondem a definigao de Platao da “opiniao” 
como uma disposigao mental que lida antes com o tornar-se do que 
com o ser, e antes com o multiplo do que com o uno, e antes com o 
visivel do que com o invisivel e pensavel. Pode-se acrescentar perfei- 
tamente um outro aspecto que tambem corresponde a algo que ele tem 
a dizer sobre essa disposigao mental. O rapido panorama e construido 
e cantado para que sejamos seduzidos de maneira a nos identificar com 
suas agoes, alegrias e tristezas, seus gestos de nobreza e de crueldade, 
sua coragem e sua covardia. Quando passamos de experiencia para 
experiencia, submetendo nossa memoria a agao do sortilegio, a expe¬ 
riencia como um todo torna-se uma especie de sonho no qual imagens 
sucedem a imagens de maneira automatica, sem um controle conscien- 
te de nossa parte, sem uma pausa para refletir, rearranjar ou fazer 
generalizagoes e sem uma oportunidade para fazer uma pergunta ou 
levantar uma duvida, pois isso interromperia imediatamente e coloca- 
ria em perigo a cadeia de associagao. Quando resumimos a exposigao 
de Hesiodo do encanto prazeroso langado pela Musa de mel sobre seu 
publico, o efeito que ele parece estar tentando retratar foi por nos 
descrito como uma especie de hipnose. Se as caracterfsticas da comu¬ 
nicagao conservada eram como as que descrevemos, entao, de fato, ao 
contrario do discurso reflexivo e cogitativo, ela constituia verdadeira- 
mente uma forma de hipnose na qual o automatismo emotivo exercia 
um grande papel, como a agao leva a agao e a imagem rapidamente 
sucede a imagem. E essa sem duvida a razao pela qual Platao descreve 
tao freqiientemente a disposigao mental nao-filosofica como uma espe¬ 
cie de transe e tambem por que ele nao era o unico a pensar assim . 32 

O efeito seria mais pronunciado na antigiiidade. Afinal, nao se 
espera que memorizemos a Iliada, nem que nos identifiquemos com ela, 
nem tambem que vivamos segundo ela. Em suma, esses aspectos confe- 
riam ao poema epico grego poderes de evocagao, de grandiosidade, de 
plenitude psicologica, poderes esses unicos na sua especie. Eles nao 
podiam suprir a disciplina descritiva e analitica, mas podiam proporcionar 
uma vida emocional completa. Era uma vida sem auto-analise, mas como 
manipulagao dos recursos do inconsciente em harmonia com o conscien- 
te, era insuperavel. 
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NOTAS 


1. Rep. 601b9; cf. 600e5. 

2 Rep. 603c4ss. 

3. Acima, cap. 1. 

4. Iliada 1.314. 

5. Iliada 1.352, 4l4ss. (cf. 18.54ss. ; 95-96); 24.534ss. (cf. 19-326 ss.). 

6. Iliada 1.49, 57, 188, 251, 493; apenas cinco casos nos 611 versos: (acrescen- 
te-se 280 yElvotro). A entrada em IS (J) sob ylyvopat fornece um exemplo 
instrutivo de como uma apresentagao analitica pode sustentar a historia real 
do processo abstrativo grego em sua origem. O significado generico ou 
fundamental e “chegar a um novo estado do ser”; a partir deste universal 
deduz-se a classe “vir a ser”, oposta a eivat; e com base neste, por sua vez, 
deduzem-se entao as varias especies de “nascer”, “ser produzido”, “ocorrer" 
e “tornar-se”. Nao admira que os editores, a fim de ilustrar a classe, precisem 
recorrer aos filosofos Empedocles e Platao, ao passo que os exemplos 
homericos comegam a aparecer apenas nas especies. 

7. Iliada 1.57; cf. 9.29, 430, 693. 

8 - Holt, p. 79, observa com relagao ao substantivo ysvsCTtq, encontrado apenas 
tres vezes em Homero e sempre na Iliada 14 (201, 246, 302), cujo significado 
Chantraine descreveu como “um poder latente” (puissance cachee) e o 
traduziu por principe vital (cf. tambem a discussao paralela de qriknq, 
encontrado em Homero apenas na Od. 10.303). Holt defende uma estreita 
ligagao com yevexf| ou “nascimento” e supde que yEVECTtq seja uma 
“invengao” grega para exprimir o sentido de nascimento “quando esta alem 
do alcance da experiencia humana e, portanto, diferente de yEVETT|, que 
significa um nascimento especifico”. Aqui, podemos dizer, esta um exemplo 
instrutivo do inicio da “proto-abstragao” em Homero. Genesis ainda e um 
“nascimento” de algum tipo, isto e, ainda uma palavra-processo a qual a 
memoria real de nascer esta ligada. No entanto, e esse processo pensado 
segundo uma maneira tipica. Portanto, oscila entre “nascimento” e “origem”; 
o ultimo termo portugues e “aristotelico” no seu matiz conceitual fixo, e o 
“principio vital” o e mais ainda. 

9. Talvez nao tenha sido muito bom que a questao da abstragao, ou sua 
ausencia, tenha se misturado com a controversia sobre a datagao relativa da 
Odisseia. Webster (pp. 280-282) passa em revista as estatisticas das palavras 
abstratas reunidas por Cauer em Grundfmgen , tal como elas sao usadas por 
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Page em Homeric Odissey, e se ve obrigado a retificar as conclusoes de Page. 
A transigao do vocabulario e da disposigao mental homericos aos pos-home- 
ricos e muito mais significativa do que os diferentes matizes, se e que eles 
existem, entre a Iliada e a Odisseia. 

10. Iliada , 1.234ss. 

11. Acima, cap. 5. 

12. Cf. Apologia 28b9ss. 

13. Acima, cap. 7, notas 19, 21. 

14. Iliada 2.484, 487. 

15. Em 493, o menestrel, pessoalmente, anuncia de tempos em tempos a relagao 
a seguir: (a) passarei a anunciar os capitaes dos navios e (a soma de) todos 
os navios. (Este verso provavelmente pertence ao estagio “jonico” da compo- 
sigao; cf. acima, cap. 7, n. 19). Ele prepara essa declaragao com um paragrafo 
de nove versos nos quais (b) convida as Musas a fazer uma declaragao: 


(c) pois sois deusas e estais presentes e tudo sabeis 

(d) o que ouvimos e apenas a fama e nao sabemos 

(e) quern eram os reis dos gregos... 

(f) eu nao poderia con tar a historia do numero nem nomea-los todos 

(g) e mesmo que eu possuisse dez linguas e bocas e uma voz incansavel e o 
peito de bronze 

(h) se nao celebrasseis os muitos que vieram a Troia. 

Esta afirmagao nao e do tipo que separa o conhecimento humano do 
conhecimento divino ou inspirado (como defende Dodds), pois o item (a) 
admite que a relagao a seguir e do poeta, ao passo que (b) admite que se 
trata do registro das Musas, e (f) e (h), que e a relagao resultante da reuniao 
de ambos. (c) e (d) distinguem cangoes de grandes faganhas de cangoes 
de informagao, atribuindo as primeiras ao poeta e as ultimas a Musa, mas 
sabemos com base em inumeros contextos homericos e em Hesiodo 
{Teog. 100) que as primeiras constituem dons conferidos pelas Musas 
tanto quanto as ultimas; a diferenga entre elas e que a informagao e de 
carater geral, fruto de uma experiencia universal ou “presenga”, ao passo 
que a cangao das grandes faganhas e (por inferencia) mais especifica ou 
limitada. (h) sublinha o fato de que essa informagao e um ato de 
recordagao e registro, e (g), o de que para uma relagao como essa o 
auxilio das Musas deve ser fisico e psicologico; recitar a relagao (e 
lembra-la) exige uma energia enorme. 

16. Iliada 2.494ss. 
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17. Cf. cap. 7, n. 19. 

18. IKada 2.577ss., 587ss., 686ss., 721ss. 

19. 685, 769ss. 

20. Chadwick, vol. I, capitulos 10, sobre “O saber arqueologico” nos poemas epicos, 
e 12, sobre “A poesia gnomica”, afasta-se dessa hipotese (p. 276: “...a intromissao 
do interesse arqueologico na historia heroica...” e p. 399: “na Grecia, a pratica 
(da poesia gnomica) parece ter sido posterior a da poesia heroica”). 

21. Uma analogia notavel a essa regra, tal como a apresentada na sintaxe e no 
contexto do Catalogo homerico, e fomecida pela presenga de um catalogo 
das tribos de Israel no Cantico de Debora (Juizes, 5). Essa cangao epica muito 
antiga celebra uma vitoria memoravel sobre os canaanitas por uma associa- 
gao entre tribos hebraicas. Mas algumas destas se omitiram. Porem os 
louvores do menestrel, misturados as censuras aos “neutros”, proporcionam 
a ocasiao para a conservagao, nesse canto, do primeiro registro conhecido 
das tribos hebraicas e de sua localizagao. 

22. Isso nao significa, contudo, que o poema epico primitivo seja uma cronica, 
pois a ideia de uma seqiiencia natural no tempo, imune a subjetividade por 
parte do poeta, e mais complexa (cf. Tuddides). A cronologia depende em 
parte do dominio do tempo como uma abstragao (cf. abaixo, n. 27). Por 
conseguinte, ainda tenho duvidas quanto a tese de Kakridis, Homeric 
researches , p. 91ss. (citada por Webster, p. 273), de que a existencia de 
cronicas epicas mais antigas seja uma hipotese necessaria para o poema epico 
“dramatico” exemplificado pela IKada. 

23. Vide cap. 4, n. 12. 

24. Od. 1.32-34; cf. 22.412-416; a passagem e discutida por Nestle, p. 24. 

25. Notopoulos, “Parataxis” (p. 13): “... a parataxis e o tipo de mentalidade que ela 
exprime constituem as formas normais de pensamento e de expressao antes do 
perfodo classico”; (p. 14): “A base da nova crftica (principalmente da poesia oral) 
deve estar no fato observado por estudiosos da mentalidade primitiva de que o 
interesse acha-se antes de mais nada no particular, e nao no todo.” 

26. IKada 1.1 lss. 

27. Zielinski observa que o “tempo” epico nao admite intervalos vazios onde 
nada acontece e que o narrador pode, portanto, pular. Por outro lado, 
qualquer serie de eventos narrados preenche completamente o espago de 
tempo disponivel: o poema epico heroico nao tem como dizer “enquanto 
isso”. Os eventos contemporaneos devem ser apresentados paratatica- 
mente. A agao epica e um caudal, e nao se pode ficar na margem e 
observa-lo para diante e para tras. Lorimer (pp. 476-479) utiliza essa tese 
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de maneira inteligente e muito convincente em apoio a uma concepgao 
unitaria de Homero (cf. tambem acima, cap. 7, n. 19). A analise de Fraenkel 
(pp. 1-22) do conceito de tempo na literatura grega primitiva oferece um 
complemento valioso a Zielinski: o epos homerico e desprovido de 
qualquer conceito de tempo em abstrato; concretamente, as expressoes em 
que chronos aparece denotam periodos de espera ou demora ou em que nao 
se faz nada, como se fosse por meio da espera que a ideia de tempo foi 
descoberta (pp. 1-2); o poema epico descreve o correr dos acontecimentos 
em termos de um unico fluxo; o “dia” (uma experiencia concreta) constitui 
o simbolo preferido de Homero; ele pode ser preenchido com qualquer agao 
(p. 5) na Iltada e com experiencia na Odisseia (p. 7). 

28. “A distingao geral entre imaginaqao e intelecto e que a imaginaqao apresenta 
a si propria um objeto que vivencia como unico e indivisivel; ao passo que 
o intelecto vai alem desse unico objeto e apresenta a si proprio um mundo 
de muitos outros objetos semelhantes, com relagoes de determinados tipos 
entre eles” — Collingwood, p. 252. 

29. Os novos padroes do racionalismo do seculo V, desse modo, mostravam 
entre os poetas desacordos que o mestre sofista procurava conciliar, como 
naquele paradigma de metodo apresentado (e parodiado?) por Platao no 
“Interludio de Simonides”, no Protagoras. 

30. Rep. 10.603c4ss.; acima, notas 2, 3. 

31. Isso e uma simplificaqao de um processo complexo, cujo aspecto fundamen¬ 
tal foi bem denominado por Diels (citado em Holt, p. 109): “O verbo significa 
incidencia de processo em geral, o substantivo determina a situaqao tipica; o 
primeiro e visto concretamente, o segundo, abstratamente. Eis aqui um 
padrao de comportamento lingiiistico indicando que a linguagem vai da percep- 
qao ao conceito... No curso desse avanqo gradativo do habito do substantivo, 
quando ele suplanta o verbal, a prosa surge da poesia.” Eu acrescentaria, para 
completar, que ate mesmo o substantivo, quando ele “surge”, ainda e mais um 
gerundio, uma aqao ou acontecimento do que um fenomeno ou coisa. A 
abstraqao constitui um processo mental que nao se pode examinar senao 
quando o inferimos do comportamento lingiiistico em transformaqao. Seus 
instrumentos linguisticos incluem a cunhagem de novos substantivos (por 
exemplo, os substantivos de “agao” em — CTtq atribuidos por Holt a literatura 
jonica), a “extensao” dos antigos (por exemplo, arete, cosmos, soma ) e, 
finalmente, a tentativa de “destruir” inteiramente o substantivo por meio do 
neutro singular (Snell, Discovery, cap. 10). 

32. Rep. 5.476c5ss., Heraclito B 1, 21. 
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PARTE II 

A NECESSIDADE DO PLATONISMO 




11 

PSIQUE OU A SEPARAgAO ENTRE AQUELE 
QUE CONHECE E AQUILO QUE E CONHECIDO 


Por volta do fim do seculo V a.C., tornou-se possivel para alguns 
gregos falar sobre sua “alma” como se possuissem eus e personalidades 
que eram autonomos e nao fragmentos da atmosfera ou de uma forga 
de vida cosmica, mas o que poderfamos chamar de entidades ou 
substancias reais. No inicio, essa concepgao estava ao alcance apenas 
dos mais sofisticados. Existem indicios de que, ainda no ultimo quarto 
do seculo V, para a maioria dos homens, a ideia nao era compreensivel 
e de que aos seus ouvidos os termos pelos quais ela era expressa soavam 
como uma extravagancia . 1 Antes do fim do seculo IV, o conceito estava 
se tornando parte da lingua grega e admitido comumente na cultura 
grega. 

Os estudiosos inclinaram-se a ligar essa descoberta a vida e ao 
ensinamento de Socrates e a identifica-la com uma transformagao radical 
que ele introduziu no significado da palavra grega psyche . 2 Em suma, em 
vez de significar o espirito ou o espectro, ou a respiragao ou o sangue 
humanos, uma coisa desprovida de sentido e de autoconsciencia, 
acabou por significar “o espirito que pensa”, isto e, capaz tanto de 


213 



decisao moral quanto de conhecimento cientifico, e a sede da responsa- 
bilidade moral, algo infinitamente precioso, uma essencia unica em todo 
o reino da natureza. 

Na verdade, e provavelmente mais exato dizer que a descoberta, 
embora fosse declarada e explorada por Socrates, consistia na lenta 
criagao de muitas mentes entre os seus predecessores e contemporaneos. 
Pensa-se especialmente em Heraclito e Democrito . 3 Alem disso, a desco¬ 
berta envolvia mais do que simplesmente a semantica da palavra psyche. 
Os pronomes gregos, tanto os pessoais quanto os reflexivos, tambem 
comegavam a se encontrar em novos contextos sintaticos, usados por 
exemplo como objetos de verbos cognitivos, ou postos em antiteses ao 
“corpo” ou “cadaver”, nos quais se pensava que o “ego” residisse . 4 
Defrontamo-nos aqui com uma transformagao na lingua grega, na sintaxe 
do uso linguistico e nas implicagoes de certas palavras-chave que fazem 
parte de uma revolugao intelectual mais ampla, que teve repercussoes em 
toda a esfera da experiencia cultural grega. Nao ha necessidade aqui de 
tentar documentar esse fato exaustivamente . 6 O principal fato, o de que 
uma semelhante descoberta ocorreu, foi aceito pelos historiadores. Nossa 
presente tarefa e ligar essa descoberta aquela crise na cultura grega que 
viu a substituigao de uma tradigao oralmente memorizada por um sistema 
completamente diferente de instrugao e educagao e que, portanto, viu a 
disposigao mental homerica ceder lugar a platonica. A documentagao 
fundamental dessa ligagao encontra-se uma vez mais no proprio Platao 
e, mais especificamente, na sua Republica. 

Recapitulemos a experiencia educacional do homem grego home- 
rico e pos-homerico. Dele se exige, como um ser civilizado, que se 
familiarize com a historia, a organizagao social, a competencia tecnica e 
os imperatives morais de seu grupo. Esse grupo, nas epocas pos-home- 
ricas, sera sua cidade, mas esta, por sua vez, pode funcionar apenas como 
um fragmento do mundo helenico como um todo. Faz parte de uma 
consciencia que ele compartilha e da qual, como um grego, tem uma 
percepgao muito clara. Esse corpo geral de experiencia (evitaremos a 
palavra “conhecimento”) esta incorporado numa narrativa ou conjunto de 
narrativas rftmicas que ele memoriza e que e passivel de recordagao na 
sua memoria. Essa e uma tradigao poetica, fundamentalmente algo que 
ele aceita sem reservas ou do contrario deixa de sobreviver na sua 
memoria viva. Sua aceitagao e conservagao sao psicologicamente possi- 
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bilitadas por um mecanismo de auto-abandono diante da declamagao 
poetica e de auto-identificagao com as situagoes crfticas e as historias 
relatadas na apresentagao. Apenas quando o encanto e completamente 
eficaz sua capacidade mnemonica pode ser inteiramente mobilizada. Sua 
receptividade a tradigao, desse modo, do ponto de vista da psicologia 
interior, possui um grau de automatismo que, nao obstante, e contraba- 
langado por uma capacidade efetiva e irrestrita de agao, de acordo com 
os paradigmas absorvidos por ele. “Ele nao deve discutir por que.” 

Esse quadro da sua absorgao pela tradigao constitui uma simplifi- 
cagao. Existem sinais claros no proprio Homero 7 de que a mente grega 
um dia sairia em busca de um tipo diferente de experiencia. Alem disso, 
qualquer avaliagao do estado mental do homem homerico dependera do 
ponto de vista segundo o qual e feita. Da perspectiva de uma inteligencia 
critica autoconsciente e desenvolvida, ele era uma parte de tudo que 
havia visto, ouvido e lembrado. Nao cabia a ele formar opinioes indivi¬ 
duals e unicas, mas reter firmemente um precioso reservatorio de mode- 
los. Estes estavam sempre com ele, em seus reflexos acusticos e tambem 
visualmente na sua imaginagao. Em suma, ele caminhava com a tradigao. 
Seu estado mental, embora nao o seu carater, era o de passividade, ou 
abandono, e um abandono que se realizava por meio do emprego 
abundante das emogoes e dos reflexos mo tores. 

Diante de um Aquiles, podemos dizer: eis aqui um homem de 
carater energico, personalidade definida, grande vigor e decisoes prontas; 
porem seria igualmente verdade dizer: eis aqui um homem a quem nao 
ocorria e a quem nao pode ocorrer que possua uma personalidade 
separada da sua conduta habitual. Seus atos sao reagoes a sua posigao e 
sao governados pela recordagao de exemplos de atos anteriores de outros 
homens energicos que o precederam. A lingua grega, portanto, visto ser 
o discurso de homens que permaneceram “musicals”, no sentido grego, 
e se renderam a sedugao da tradigao, nao pode dispor as palavras de 
modo a exprimir a convicgao de que o “eu” seja uma coisa e a tradigao, 
outra; que “eu” posso me distanciar da tradigao e examina-la; que “eu” 
posso e deveria quebrar o encanto da sua forga hipnotica; e que “eu” 
deveria desviar da memorizagao pelo menos alguns dos meus poderes 
mentais e dirigi-los, em vez disso, a alguns canais de investigagao critica 
e a analise. O ego grego, para atingir aquele tipo de experiencia cultural 
que depois de Platao se tornou possivel e desde entao normal, deve 
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deixar de se identificar sucessivamente com toda uma serie de situagoes 
narrativas vividas; deve deixar de reencenar toda a escala de emogoes, de 
desafio e de amor, odio, medo, desalento e alegria, na qual os persona- 
gens do poema epico se envolviam. Deve cessar de se fragmentar em 
series infinitas de estados de espirito. Deve desligar-se e, por um esforgo 
de pura vontade, cobrar animo a ponto de poder dizer “eu sou eu, um 
pequeno universo autonomo so meu, capaz de falar, pensar e agir 
independentemente do que eu porventura me lembrar”. Isso significa 
aceitar a premissa de que existe um “eu”, um “eu-pessoa”, uma “alma”, 
uma consciencia que se autogoverna e que descobre o motivo para a agao 
em si mesma e nao numa imitagao da experiencia poetica. A doutrina da 
psique autonoma e a contrapartida da rejeigao da cultura oral. 

Uma tal descoberta do eu podia ser apenas do eu pensante. A 
“personalidade”, quando descoberta pela primeira vez pelos gregos e 
depois apresentada a posteridade para contemplagao, nao podia ser 
aquele nexo de reagoes motoras, reflexos condicionados, paixoes e 
emogoes que haviam sido mobilizados desde tempos imemoriais a 
servigo do processo mnemonico. Pelo contrario, eram exatamente eles 
que se verificava constituirem um obstaculo a percepgao de uma auto- 
consciencia emancipada do estado de uma cultura oral. A psyche que 
lentamente se afirma como independente da atuagao poetica e da tradigao 
poetizada precisava ser uma psique reflexiva, ponderada, crftica, ou nao 
poderia ser nada. Juntamente com a descoberta da alma, a Grecia, a epoca 
de Platao e imediatamente antes dele, precisava descobrir algo mais — a 
atividade do puro pensamento. Os eruditos ja chamaram a atengao, nesse 
perfodo, para transformagoes que estavam ocorrendo no significado de 
palavras denotadoras de varios tipos de atividade mental. Nao e necessa- 
rio tratar aqui da sua documentagao completa. Pode ser suficiente apontar 
um sintoma dentre muitos; a saber, que as mesmas fontes que atestam 
uma especie de virtuosismo no emprego dos vocabulos para “alma” e 
“eu”, atestam tambem a mesma especie de virtuosismo nos vocabulos 
para “pensar” e “pensamento ”. 8 Ha algo novo no ar, nao depois do ultimo 
quarto do seculo V a.C., e essa novidade poderia ser descrita como uma 
descoberta da intelecgao. 

Uma maneira de exprimir essa novidade seria dizer que um 
mecanismo psiquico que explorava a memorizagao mediante a associa- 
gao estava sendo substituido, pelo menos entre uma minoria sofisticada, 
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por um mecanismo de calculo raciocinado. Nao se pode propriamente 
dizer que a capacidade imaginativa estava cedendo a crftica, embora isso, 
na Era Alexandrina, parecesse ser o resultado virtual para os gregos. O 
termo imaginagao, como hoje e empregado, busca combinar as disposi- 
goes mentais homerica e platonica numa unica sintese. Uma outra 
maneira, e mais correta, de exprimir o efeito da revolugao, caso se 
empreguem os termos modernos, como devemos, seria dizer que agora 
se tornou possivel identificar o “sujeito” com relagao aquele “objeto” que 
o “sujeito” conhece. O problema do “objeto”, o dado, o conhecimento 
que e conhecido, exploraremos no poximo capitulo. Aqui, vamos nos 
concentrar na nova possibilidade de compreender com clareza que em 
todas as situagoes ha um “sujeito”, um “eu”, cuja identidade distinta 
constitui a primeira premissa a ser aceita antes de passarmos a quaisquer 
outras afirmagoes ou conclusoes sobre o caso. 

Estamos agora numa posigao mais clara para compreender um 
motivo para a oposigao de Platao a experiencia poetica. Sua tarefa 
auto-imposta, construida certamente sobre a obra de predecessores, era 
estabelecer dois principal postulados: o da personalidade que pensa e 
conhece, e o de um corpo de conhecimento que e pensado e conhecido. 
Para faze-lo, ele precisava destruir o habito imemorial de auto-identifica- 
gao com a tradigao oral. Pois isso havia fundido a personalidade com a 
tradigao e tornado impossivel a separagao autoconsciente dela. O que 
significa que sua polemica contra os poetas nao constitui uma questao 
secundaria, nem uma demonstragao excentrica de puritanismo, nem 
mesmo uma reagao a alguma moda transitoria na pratica educacional 
grega. Ela e crucial ao estabelecimento de seu proprio sistema. Dentro 
dos limites deste capitulo, vamos retomar a documentagao pertinente da 
sua Republica, visto que ela revela e esclarece a conexao direta, segundo 
sua propria opiniao, entre a rejeigao dos poetas, de um lado, e a afirmagao 
da psicologia do individuo autonomo, de outro. 

Logo apos o inicio do Livro III, seu piano para a censura das 
historias contadas pelos poetas e concluido. Ate entao, ele vinha lidando, 
como lembramos, com o conteudo ( logoi) e agora propoe retomar a lexis , 9 
o “meio” pelo qual o conteudo e comunicado. Neste ponto, ele introduz 
o conceito de mimesis, e a primeira vista parece-lhe suficiente empregar o 
termo, como apontamos anteriormente, num sentido puramente estilistico, 
para distinguir a personificagao dramatica da descrigao direta. Porem, 
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quando afirma que o artista que emprega a primeira, virtualmente “asse- 
melha-se ele proprio”, e nao simplesmente suas palavras, a um outro, e e 
neste sentido um mimico, compreendemos que ele esta pressupondo no 
artista um estado que deve envolver identificagao psicologica com o seu 
assunto. Nao se trata mais de uma mera questao de estilizagao. Em outras 
palavras, como vimos, sua argumentagao, a medida que desenvolve o tema 
da identificagao, parece fazer muito pouca distingao entre o artista, o 
executante e, finalmente, o aluno ao qual ensinam o artista ou o executan- 
te. Isso porque, sem duvida alguma, e o aluno quem deve se tornar o 
futuro guardiao, e no correr da argumentagao, Platao concentra-se cada 
vez mais na protegao psicologica do guardiao durante o curso de sua 
educagao. Enfatiza o profundo efeito que “o inicio precoce das imitagoes” 
possa ter sobre o “caracter” e adverte contra o habito de “assemelhar-se ao 
inferior” (modelo). Os efeitos precisos gravados na personalidade do aluno 
nao sao analisados detalhadamente, mas em geral seu impacto, afirma-se, 
sera o da dispersao e distragao, umaperda de concentragao e da orientagao 
moral. Em apoio a esse indicio evoca-se a doutrina anterior no Livro II 
sobre a especializagao natural. O mimico poeta nao pode selecionar sua 
unica especialidade apropriada a imitagao; esta constantemente envolvido 
numa serie de identificagoes, todas elas inconsequentes. Quando o meio 
empregado e mais expositorio do que mimetico, os desvios e mudangas 
sao pequenos. O fato de que as palavras de Platao se aplicam ao conteudo, 
com sua variedade de carater e de situagao, e a reagao do aluno, 
evidencia-se algumas frases adiante: “nao desejamos que nosso guardiao 
seja um ‘homem de duas faces’, nem um ‘homem de muitas faces’, nem 
mesmo um artista que possa se tornar ‘qualquer tipo de pessoa’.” Em 
seguida, ele poe de lado essas questoes e passa a problemas de modo e 
melodia. 

Mais tarde ele retoma e resume o que, para o jovem guardiao, 
deveria ser o objetivo geral de sua educagao. Ele deve ser “um bom 
guardiao de si mesmo e da musica que aprendeu, evidenciando em tudo 
a boa qualidade do seu ritmo e harmonia ”. 10 Isso esta proximo de uma 
concepgao da estabilidade interior da personalidade, auto-organizada e 
autonoma, uma estabilidade imposslvel sob a pratica existente de educa¬ 
gao poetica. Mas e digno de nota o fato de que, para isso, o primeiro piano 
de reforma educacional proposto nos Livros II e III, a concepgao da 
personalidade autonoma nao e apresentada e defendida como tal. E 
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verdade que a Republica, ate mesmo nos primeiros livros, pode empregar 
o termo psyche num sentido socratico. Dificilmente esperarfamos outra 
coisa de um pensador cujo pensamento se inicia na esfera socratica. Porem 
uma explicagao sistematica do termo e da doutrina que subjaz a ele esta 
reservada ao Livro IV, num ponto em que as virtudes cardeais, ja definidas 
num contexto social como atributos da comunidade politica, devem agora 
ser definidas como atributos da personalidade individual. Aqui, num 
contexto divorciado do problema da imitagao, Platao faz o primeiro uso 
formal da afirmagao de que o homem individual possui uma psyche que 
compreende tres “formas” que sao respectivamente encontradas nas clas¬ 
ses do estado . 11 Ele adverte, todavia, contra nossa adesao a ideia de que 
isso significa que a psyche seja realmente divisivel em partes. A vantagem 
da sua divisao em tres partes e aparentemente apenas descritiva. 12 Contudo, 
ela possui realmente poderes ou capacidades que correspondem a nossa 
capacidade de “aprender”, ao nosso “espirito” (ou “vontade’?) e a nossa 
“apetigao” ou “desejo ”. 13 A distingao fundamental a ser inferida disso 
acha-se entre o calculativo ou racional e as capacidades apetitivas, tendo 
o espirito ou vontade — o aliado potencial de ambos — entre eles . 14 Em 
seguida, fazendo uso desse mecanismo descritivo, ele afirma a doutrina 
psicologica que deve sustentar sua doutrina moral. O espirito ou a vontade 
e o aliado correto da razao calculadora. Com seu auxilio, a tarefa da razao 
e controlar os instintos apetitivos e conduzir a psyche como um todo a um 
estado harmonico e unificado, no qual a virtude de cada faculdade, 
demonstrada no desempenho de seu papel adequado dentro de seus 
proprios limites, reune-se aos seus companheiros num estado de “justiga” 
global. Esta constitui a verdadeira moral interior da alma e Platao, a medida 
que retoma, recorda e agora explica sua descrigao anterior 15 do guardiao 
que conquistou o autodominio: 

A probidade diz respeito a agao interior, e nao a exterior, a si 
proprio e aos componentes do eu, reservando os componentes 
especfficos no seu eu aos seus respectivos papeis, impedindo que 
os tipos de psyche interfiram uns nos outros; obrigando um 
homem a por ordem nas suas varias qualidades, a assumir o 
comando de si mesmo, organizar-se e se tornar um amigo de si 
proprio... tornando-se, sob todos os aspectos, uma unica pessoa 
em vez de muitas... 14 
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Justifica-se o fato de termos chamado a isso uma doutrina da 
personalidade autonoma, uma doutrina que deliberadamente reagrupa 
seus proprios poderes a fim de lhes impor uma organizagao interior, cuja 
inspiragao e autogerada e autodescoberta. 

Quando lemos Platao, podemos as vezes nos convencer de que 
nao havia salvagao fora da sociedade, ao passo que em outras ocasioes 
e o reino dentro do homem que basta inteiramente a si proprio. A 
Republica possui uma dupla enfase. Na presente passagem, pelo menos, 
o filosofo fala que, caso se descobrisse que a justiga esteja fundada no 
interior da propria alma da pessoa, ela estaria ocupando apenas a unica 
entidade que existe alem do tempo, do espago e da circunstancia. Isso, 
quando ele escreveu, constituia uma concepgao muito nova para a 
Grecia. Ela e avangada nesta passagem mediante uma referenda apenas 
indireta aos problemas levantados pela “imitagao” poetica, ou, segundo 
nossa interpretagao, pela identificagao psicologica. A conexao esta aqui, 
pois a descrigao de Platao desse sujeito que se tornou “uma pessoa” em 
vez de muitas lembra sua descrigao anterior daquele estado adequado ao 
jovem guardiao que recebeu o tipo adequado de educagao e escapou aos 
perigos da mimesis. 

O estagio seguinte no desdobramento da psicologia de Platao 
chega apenas no Livro VII. No entretempo, ele nos colocou diante da 
necessidade de a sociedade ser governada nao simplesmente por guar- 
diaes, mas por intelectuais, os reis-filosofos. Qual e a diferenga? Ela esta 
na distingao crucial entre a experiencia media de homens comuns e um 
conhecimento das Formas; entre o tipo de mente que aceita e absorve o 
que se passa acriticamente e a inteligencia que foi treinada para apreender 
formulas e categorias que subjazem ao panorama da existencia. As 
parabolas do Sol, da Linha e da Caverna foram apresentadas como 
paradigmas que deverao esclarecer a relagao entre o conhecimento ideal 
de um lado e a experiencia empirica de outro, e nos sugerir a ascengao 
do homem por meio da educagao da vida sensivel para a vida da 
inteligencia racional. 

E qual entao, pergunta Platao, e o processo, corretamente com- 
preendido, a que chamamos educagao? Nao a inculcagao de novo 
conhecimento na psyche. Ao contrario, existe uma faculdade ( dynamis ) 
na psyche, um orgao de que todo homem utiliza no processo de 
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aprendizagem e e essa faculdade inata que, como os olhos fisicos, deve 
se voltar para novos objetos. A educagao superior e simplesmente a 
tecnica de conversao desse orgao. O “pensar” e uma “fungao” (arete) da 
psyche suprema sobre todas as outras; ele e indestrutivel, mas deve ser 
redirecionado e refocalizado para se tornar util . 17 

No Livro IV, Platao visara a um esbogo descritivo dos impulsos e 
pressoes ou “faculdades” concorrentes ( dynameis ) na psyche, os quais, ao 
mesmo tempo, nao comprometeriam sua unidade fundamental e autono- 
mia absoluta. Aqui, a concepgao dessa autonomia e agora algada a um 
piano no qual a alma atinge sua auto-realizagao plena na capaddade de 
pensar e de conhecer. E esta a sua faculdade suprema; em ultima analise, 
e a unica que elapossui. O homem e um “canigo pensante”. 

E qual devera ser o mathema ou objeto de estudo que produzira 
esse efeito de conversao ? 18 A medida que ele busca a resposta a essa 
pergunta e propoe “numeros e aritmetica” como o primeiro item no seu 
currfculo, adota um estilo que reafirma, reiteradas vezes, a concepgao da 
psyche como a sede da reflexao e da meditagao livremente autonomas. E 
o processo de aprendizagem associado a aritmetica que “leva aos proces- 
sos de reflexao”. A experiencia sensivel perse “nao consegue estimular o 
processo de reflexao a ocupar-se da investigagao” e “a psyche da maioria 
dos homens nao e pressionada a apresentar uma questao ao processo de 
reflexao ”. 19 Platao nao quer dizer aqui que psyche e processo de reflexao 
sejam distintos, pois um pouco mais adiante refere-se a “psyche presa num 
dilema”, fazendo perguntas aos sentidos e, novamente, “a psyche estimula 
a aritmetica e o processo de reflexao a realizar o exame”. Existem 
situagoes nas quais as impressoes sensiveis sao contraditorias. Sao estas 
que “desafiam o intelecto e estimulam o processo de reflexao” a fim de 
que “a psyche, em seu dilema, coloque em agao o processo de reflexao 
em si ”. 20 

Desse modo, aquela personalidade auto-reguladora autonoma 
definida no Livro IV torna-se simbolo da capacidade de pensar, calcular, 
meditar e conhecer, distinguindo-se totalmente da capacidade de ver, 
ouvir e sentir. No Livro X, quando Platao finalmente retorna ao problema 
da mimesis poetica, descobrimos como e intima, no seu pensamento, a 
conexao entre esse problema e a doutrina da psyche autonoma capaz de 
pensar. 
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No Livro III, o processo mimetico nao havia sido inteiramente 
rejeitado; um grau de identificagao era provavelmente util ao aluno na 
educagao primaria se o auxiliasse a imitar modelos moralmente solidos e 
convenientes. Mesmo assim, Platao nao podia deixar de insinuar que 
havia algo psicologicamente malsao naquele processo mimetico como tal. 

Porem agora, antes de chegar ao Livro X, ele revelou integralmente 
a doutrina da personalidade autonoma e identificou a essencia da 
personalidade com os processos de reflexao e de meditagao. Portanto, 
esta agora em condigoes 21 de rejeitar integralmente todo o processo 
mimetico como tal. Ele deve propor que a mente grega encontre uma 
base inteiramente nova para sua educagao. Por conseguinte, a posigao 
extrema na questao das artes avangada no Livro X, muito ao contrario de 
ser uma amostra de excentricidade ou uma resposta a alguma moda 
passageira na educagao, torna-se o climax logico e inevitavel da doutrina 
sistematica da Republica. 

De um modo geral, os primeiros dois tergos 22 do ataque sao 
enderegados a natureza do conteudo do enunciado poetizado. O proble- 
ma aqui e epistemologico, e retornaremos a ele no nosso proximo 
capltulo. Ele e rebatido mediante o uso de pressuposigoes acerca do 
carater do conhecimento e da verdade que haviam sido formuladas nos 
Livros VI e VII e que estao contidas na chamada Teoria das Formas. 

O argumento de Platao, assim municiado e livre do problema do 
conteudo da poesia, dirige-se para 23 a natureza da atuagao poetica como 
uma instituigao educacional e renova o ataque que ele havia langado no 
Livro III. Porem agora a vitoria deve ser completa. Visto estar agora 
equipado, ter equipado seu leitor com a doutrina da personalidade 
autonoma e te-la identificado como a sede do pensamento racional, 
acha-se na posigao de reexaminar a mimesis a partir desta doutrina, e 
descobre que as duas sao inteiramente incompatlveis. Isso porque o 
processo imitativo ja descrito no Livro III como “alguem assemelhar-se a 
um outro” agora revela-se, com grande veemencia, ser uma “entrega” do 
proprio eu, um “seguir junto”, quando nos “identificamos” com as 
emogoes de outrem; e uma “manipulagao” dos nossos ethe . 24 Ele ate 
mesmo inclui uma mengao ao fato de que essas experiencias constituent 
“recordagoes ”; 25 isto e, a tarefa da educagao poetica e memorizar e 
recordar. A essa patologia da identificagao Platao agora opoe o “governo 
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interior ”, 26 a cidade da propria alma do homem, e afirma, como no Livro 
III, a absoluta necessidade de construir uma autocoerencia interior. Isso 
so se torna possivel se rejeitarmos o processo da identificagao poetica 
como um todo. Alem disso, essa identificagao e prazerosa; ela apela ao 
instinto inconsciente. Significa o abandono a um encantamento . 27 A 
descrigao de Platao nao pode deixar de recordar os termos pelos quais 
Hesiodo havia pela primeira vez descrito a psicologia dos reflexos que 
auxiliam a memorizagao. O proprio Platao esta bastante consciente de 
que esta entrando na arena contra toda uma tradigao cultural. Eis porque 
sua peroragao termina com um desafio ao homem para que resista as 
tentagoes nao apenas do poder, da riqueza e do prazer, mas da propria 
poesia . 28 O apelo, traduzido em termos das condigoes culturais modernas, 
soa como algo absurdo. Platao nao era dado a absurdos. 

Essa concepgao da personalidade racional autonoma derivara de 
uma rejeigao previa ao encantamento da memorizagao oral ou ela 
precipitou essa rejeigao? Qual tera sido a causa e qual tera sido o efeito? 
A questao nao e passivel de resposta. Os dois fenomenos, na historia do 
pensamento grego, constituem duas maneiras diferentes de considerar 
os resultados de uma unica revolugao; sao formulas que se complemen- 
tam mutuamente. Nao obstante, temos o direito de perguntar, dado o 
controle desde tempos imemoriais do metodo oral de conservar a 
tradigao grupal, como uma autoconsciencia poderia um dia ter sido 
criada. Se o sistema educacional que transmitia os mores helenicos de 
fato se apoiava no eterno estimulo dos jovens, numa especie de transe 
hipnotico, para empregar as palavras de Platao, como os gregos conse- 
guiram um dia despertar? 

A resposta fundamental deve estar na mudanga na tecnologia da 
comunicagao. O arejamento da memoria por meio dos sinais escritos 
possibilitava que o leitor dispensasse a maior parte daquela identificagao 
emotiva que constituia o unico meio seguro de recordar o registro 
acustico. Isso podia liberar energia psiquica para um reexame e rearranjo 
do que agora ja estava escrito e do que podia ser visto como um objeto, 
e nao simplesmente ouvido e sentido. Era possivel como que dar uma 
segunda olhada nele. Alem disso, essa separagao entre a pessoa e a 
palavra lembrada pode, por sua vez, estar por tras do uso crescente, no 
seculo V, de um artificio muitas vezes aceito como peculiar a Socrates, 
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mas que pode muito bem ter constituido um artificio geral para se opor 
ao habito da identificagao poetica e levar as pessoas a romperem com ele. 
Trata-se do metodo da dialetica, nao necessariamente a forma desenvol- 
vida da cadeia de raciocinio logica, encontrada nos dialogos de Platao, 
mas o estratagema original na sua forma mais simples, que consistia em 
pedir a um falante que ele proprio repetisse e explicasse o que havia 
querido dizer. Em grego, os vocabulos para explicar, dizer e significar 
podiam coinddir. Isto e, a fungao original da indagagao dialetica era 
simplesmente forgar o falante a repetir um enunciado ja feito, com a 
suposigao subjacente de que havia algo faltando no enunciado, e que 
seria melhor reformula-lo . 29 Ora, o enunciado em questao, quando 
relativo a assuntos importantes da tradigao cultural e da etica, seria 
poetizado, empregando a linguagem figurativa e muitas vezes os ritmos 
da poesia. Era um enunciado que convidava a identificagao com algum 
exemplo emocionalmente eficaz e a repeti-lo vezes sem conta. Porem 
dizer: “O que queres dizer? Diz isso novamente”, subitamente perturbava 
a complacencia prazerosa sentida na formula poetica ou na linguagem 
figurada. Significava empregar vocabulos diferentes e esses vocabulos 
equivalentes deixariam de ser poeticos; seriam prosaicos. Quando a 
pergunta era feita e se tentava a formula alternativa, desagradava-se a 
imaginagao do falante e do professor, e o sonho por assim dizer era 
interrompido e substituido por um certo esforgo incomodo de reflexao 
calculadora. Em suma, a dialetica, uma arma que, segundo imaginamos, 
foi empregada desta forma por todo um grupo de intelectuais na ultima 
metade do seculo V, era destinada a estimular o pensamento abstrato. E 
assim que o fez, a concepgao de “eu” pensando sobre Aquiles, e nao “eu” 
me identificando com Aquiles, nasceu. 

Desse modo, o metodo consistia em separar a personalidade do 
artista do conteudo do poema. Por isso e que na sua Apologia, que, 
qualquer que seja sua historicidade, sem sombra de duvida tenta apresen- 
tar uma sumula da vida socratica e da significagao historica de Socrates 
segundo a visao de Platao, o discipulo apresenta a celebre missao de seu 
mestre, em segundo lugar, quando recorre aos poetas para lhes perguntar 
o que dizem seus poemas . 30 Os poetas sao suas vitimas porque na sua 
manutengao repousa a tradigao cultural grega, o “pensar” fundamental 
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(podemos empregar esta palavra somente num sentido nao-platonico) 
dos gregos em assuntos eticos, sociais e historicos. Aqui estava a enciclo- 
pedia tribal, e perguntar o que ela estava dizendo significava exigir que ela 
fosse dita de maneira diferente, nao-poetica, nao-rftmica e nao-figurativa. 

Nao e de somenos importancia observar que, quando Platao, no 
seu proprio desenvolvimento mais detalhado do socratismo, da segui- 
mento ao esbogo do currfculo efetivo da sua Academia, defronta-se, 
tambem ele, com o mesmo problema de fazer com que despertem de sua 
prolongada ilusao os prisioneiros que se encontram na caverna. A 
primeira materia do currfculo proposta com essa finalidade e a aritmetica. 
Ela substitui o contmuo questionamento socratico. Por que a aritmetica, 
senao por constituir um exemplo basico de uma atividade mental que nao 
seja a de recordagao e repetigao, mas a de solugao de problemas? 
Estabelecer uma relagao numerica e conseguir dar um pequeno salto 
mental. Com numero e aritmetica Platao nao queria dizer apenas “contar”, 
mas “somar”. Ele nao esta pedindo que se repita uma mesma serie de 
simbolos numa ordem fixa, mas que se estabelegam razoes e equagoes. 
Esse processo nao pode ser mimetico; ele envolve nao a identificagao 
com uma serie ou um rol de fenomenos, mas exatamente o contrario. E 
necessario que a pessoa consiga se separar da serie a fim de olhar para 
ela objetivamente e avalia-la. 

Que Platao considerava essa disciplina uma especie de equivalente 
da dialetica elementar de Socrates e provado pelo fato de que ele liga o 
pensamento matematico com a revelagao de um “dilema mental” (apo- 
ria ), }1 e este, por sua vez, e criado pela ocorrencia de contradigao nos 
dados sensiveis. No Livro X, ele encontra o mesmo tipo de contradigao 
na descrigao poetica dos fenomenos. A alma fica perplexa, perturbada e 
sente um mal-estar . 32 A “aritmetica”, o prototipo de todo calculo, e 
desafiada entao a solucionar o dilema. Isso significa um desafio a psyche 
autonoma para que assuma o comando da experiencia sensivel e da 
linguagem da experiencia sensivel a fim de reformula-las. 

Dessa forma, o longo sono do homem e interrompido e sua 
autoconsciencia, separando-se do jogo indolente da interminavel serie de 
acontecimentos da saga, comega a pensar e ser pensada “ela propria 
sobre si mesma” e, a medida que ela pensa e e pensamento, o homem, 
no seu novo isolamento interior, defronta-se com o fenomeno da sua 
propria personalidade autonoma e a aceita. 
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NOTAS 


1. As nuvens 94, 319, 415, 420, 714, 719; As aves 1555 ss. 

2. J. Burnet, Socratic conception of the soul-, A. E. Taylor, Socrates, pp. 35-88; F. 
M. Cornford, Before and after Socrates. O resumo da missao socratica na 
Apologia 29d8 diz: XQTKiditov nfcv oux aiaxuvri EmpeXoupEvog &jccog aot 
§cttou cog nXelaxa, acd 5o^r|g *al Ttpf|g, cpooi/qaecog 5e acxi aXtiGslag 
^ai -tf|g V'UX'HQ Sracog ax; peXTlaTri featac oux ETupeXq ou5e qpQU-ti^Etg; 

3- Para Heraclito, a psique continua sendo o “alento” homerico, quer igneo quer 
fumacento, mas pelo menos tres de seus ditos implicam que esse alento no 
indivfduo seja a sede ou fonte da sua inteligencia: B107 (almas que sao 
“barbaras”); 117 (“o bebado tern uma alma umida”); 118 (“a alma seca e a 
mais inteligente” — traduzindo aur| \|/UXT1 aocpco'td'tq). Democrito distingue 
a psique como a sede da inteligencia ( Diodor ., 1.8.7 = FVS B5, 1: dyxtvoia 
\|/uxri<; e B 31: sophia e a iatrike da psyche ); e como uma morada da 
felicidade (170, 171); de opgao etica (72 e 264); de alegria ou seu oposto 
(191); de tristeza (290). Ela e igualmente oposta ao corpo como o superior 
ao inferior, ou como um controlador ao controlado (37, 159, 187). 

4. As nuvens 242, 385,478, 695,737, 765, 842, 886,1454-1455; cf. Fedon 115c6: 
ou jceIGcd, <S &v5g, KQicova, dog eyco si pit on-tog Zco^Qa-tqg, 6 vuvt 
StaXeyopevog xaX Staxa-cxcov 'kxxa%ov xcbv X-syopExcov, aXX’oiexat ps 
bcstvov etvat 6v 6\|/exat bXtyov uctteqov ve^qov, xaX EQco-ta 5f| rang 
ps GdjtTrp 

5. As suposigoes presentes na passagem do Fedon (nota anterior) sao 
exatamente o contrario das que subjazem a linguagem da Iliada 1.3-4: 
noXXaq S tqpGvpoug \(/uxdg v A'iSt jiqoioc\|/ev tiQcocov, auxoug 5 e eXcoQta 
xeuxe jctisaatv. Cf. Iliad 23-103-4: do nonoi, Qd xlg feaxt xod e’iv ’ AtSao 
Sopotat tyuxfi EtScoXov, oczaQ tpQEVEg oux £vt Ttdpttav. Isso nao 
significa que o homem homerico fosse uma criatura indefinida, insegura de 
si ou da sua existencia. Pelo contrario, visto que as emogoes que acompa- 
nham os sentidos constituem a base de toda consciencia e visto que, quando 
estas sao intensificadas e enriquecidas pela sua propria expressao, a cons¬ 
ciencia tambem se torna mais vfvida (cf. Collingwood, cap. 10), um Aquiles 
pode “viver plenamente” como um ser humano, sem a ajuda de qualquer 
crenga socratica de que ele deva “cultivar sua alma”. O abismo entre os dois 
homens e transposto por uma transigao da consciencia imaginativa para a 
autoconsciencia intelectual. 
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6. A descoberta do eu, atribuida aos poetas liricos por Snell ( Discovery , cap. 3: 
The rise of the individual in early greek lyric) nao esta documentada no que 
diz respeito ao vocabulario. 

7. Talvez particularmente na Odisseia. 

8. Asnuvens94, 137, 155, 225, 229, 233, 740, 762, 950; 695, 700 e abaixo, n. 17. 

9. Rep. 392c ss. O que se segue, no meu texto, e uma breve recapitulafao do 
argumento do cap. 2, pp.20ss. 

10. 4l3e3-4. 

11. 435b. 

12. 435c4-d8. 

13- 436a9-10 p.av0dvo|j.£v pev fexeQCp, 0vpoupe8a 8e &XXw %6w ev rpiv, 
b7n0u|i.oupev 5’au xotxcp xivi xiX. 

14. 440e-44la. 

15. Acima, n. 10. 

16. 443c9 ss. 

17 • 518e2 q 8e xou cpQovfjaoa navz'cc, paXXov 0eio'ceqou xivoq Toyxavet, 
co q feoixEv, ovaa, b xqv p£v Suvapiv ouSejcoxe cotoXAuoiv, xiX. Visto 
que cpQOVEiv, como outros termos que descrevem o processo psfquico (cf. Snell, 
Discovery, cap. 1, no qual, todavia, os vocabulos com phren- e com phron- sao 
omitidos), havia ate entao desfrutado de uma grande amplitude de significado, 
ambfguo, a nosso ver (orgulho, objetivo, decisao, intenfao, percepfao, disposi- 
fao mental; cf. tambem Aristoteles, De anima 3.3 e Agamemnon 11.105, de 
Fraenkel, apud Holt, p. 60; a formula yxyv<Tsaxfs>, tpQovEto, id ye 5f) voeovxi 
XeAetjeu; ocorre em Od. 16.136, 17.193, 281, acerca da qual Merry observa 
que “sao poucas e pequenas as diferenfas entre os tres verbos”), pode-se 
inferir que aqui Platao deliberadamente restringe o verbo (ou o estende, 
dependendo do ponto de vista) ao significado de puro pensamento ou intelec- 
fao, um sentido nao definitivamente comprovado por nenhum dos auto- 
res anteriores, exceto Heraclito B.113 (cf. a discussaodeKirk, pp. 60-61; 
B.112 e B.116, retificados por Diels, de fato antecipariam Platao, mas Kirk, p. 56, 
considera ambos “paraffases fracas" de B.113; quanto a Parmenides B.16.3 e 
Emped. B.108.2, o sentido homerico mais rico, um conjunto de pensamen¬ 
to, sentimento e percepfao, e o que ambos pretendem, embora Kirk sustente 
o contrario com relagao a Parm.). A nota ad loc. de Adam diz: “O significado 
de cpQovqatq mudou desde 4.433b, a semelhanfa do intelectualismo dos 
Livros 6 e 7”. Disso se infere que a historia de tpQOVEtv esta ligada a de 
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cpQOVT|CTiq, e levanta a questao de se, ate mesmo na Rep. 6.505b6, a phronesis, 
denotada por o't jaD|a.i|/6'tEQOl como o summum bonum possa ser mais 
“intelecgao” (o processo) do que “sabedoria” ou “conhecimento” (o produto 
objetivado). Nesse caso, em 505c2, cpQovr|CTV yoQ amo cpaatv elvat ccyaBou 
significa “pensando sobre o bom”, e a objegao de Platao, de que e necessaria 
uma “compreensao” (cruvECTtc; 505c3) anterior do bom para que sejamos 
capazes de “pensar” sobre ele torna-se mais plausivel. Alem disso, a 
historia de phronesis e de outros vocabulos com phron- no seculo V 
sugere que a presente passagem fornega um indicio melhor do carater da 
busca socratica original do que o presente nos livros anteriores da 
Republica. Phronesis (cf. tambem sobre mimesis, acima, cap. 3, n. 22, e 
sobre genesis, acima, cap. 10, n. 8) e tambem um substantivo ativo, 
originario da prosa jonica, antes da sua entrada na Atica (Holt, pp. 
117-120, que cita Her. B.2 e Democrito B.119, 193, e em seguida Sofocles, 
duas vezes, e Euripides, uma). Holt a traduz por “inteligencia” e em Her., 
como “faculte de penser”. Desse modo, ela representa: (a) uma tentativa 
de abstragao, mas (b) uma abstragao de um processo ou faculdade. Holt 
explica esse tipo de substantivo em — eng como uma invengao para 
denominar tragos gerais partilhados por uma classe de agoes, inde- 
pendentemente de serem elas “reais” ou nao (reel versus irreel). Trata-se 
da explicagao de um filosofo ou pensador. O vocabulario anterior havia 
se limitado a denominar a agao especifica. Os indicios fornecidos pela 
Comedia Antiga (cf. Denniston, p. 120, para exemplos de vocabulos com 
phron-, aos quais acrescenta o coro de phrontistas no Konnos de Ameip- 
sias, e “aborto de um phronti s” em As nuvens, verso 137) assinalam o 
alvorecer da intelecgao como um fenomeno mental no periodo socratico-so- 
fistico, e a tentativa de exprimir a ideia mediante a exploragao desses termos. 
Por conseguinte, Apol. 29el-2 (acima, n. 2) deveria ser traduzido por “Nao 
vos concentrais (kittpE^fl) nem pensais (cpQOVXt^Etq) no pensamento 
(cpQOVT|CTECDq), na verdade e na psique, a fim de po-los em perfeitas 
condigoes (bncog cog PeXxicttti feaxat)”, onde o aperfeigoamento da psique 
(cf. tambem 30b2) nao e essencialmente etico, mas intelectual. Seus 
poderes de intelecgao devem ser levados ao seu grau maximo (deles 
dependeria o aperfeigoamento etico). A passagem em Rep. 7 (examinada 
no nosso texto), desse modo, deve ser entendida simplesmente como uma 
expansao do empreendimento socratico, tal como e afirmado na Apologia. 
“Por a psique em melhores condigoes” e concretizar sua arete, que equivale 
a xo cpQVEtv ou cpQOVT|CTiq. Per contra, como observa Adam, phronesis, tal 
como ja e empregada em Rep. 4.433b, tem a conotagao de inteligencia 
quando aplicada a politica pratica — EbpouXla. O que se diz acima langa 
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uma duvida sobre a afirmagao de Jaeger (p. 81, a proposito do uso de 
phronesis no Protrepticus') de que “durante muito tempo, ela ha via se dividido 
em dois sistemas, um predominantemente pratico e economico, o outro 
moral e religioso... dela entao se apoderou Platao... e se tornou a razao 
puramente teorica, o oposto do que havia sido na esfera pratica de Socrates” 
(grifos meus). Jaeger esta indubitavelmente correto ao enfatizar a contribui- 
gao feita por E.N. 6.5 ss. para o estabelecimento do conceito de phronesis 
como “sabedoria pratica” ou “prudencia”, mas parece que a historia anterior 
do vocabulo foi bem mais complexa. Originalmente tomada pelo socratismo 
no sentido jonico-sofistico de “intelecgao”, ela (a) conservou esse sentido 
entre os socraticos, quando analisam as leis linguisticas, epistemologicas e 
psicologicas da intelecgao, e tambem (b) foi estendida (por Platao, ou antes 
dele? Xenofonte nao e uma testemunha confiavel) especificamente ao pensa- 
mento politico e etico aplicado, exprimindo o uso mais importante ou pelo 
menos mais premente da faculdade, e identificada com o tipo de virtude 
intelectualizada caracterfstica de um guardiao, como em Rep. 4.433b; (c) essa 
multipla aplicagao, que pode ter permanecido implicita em Platao, foi entao 
racionalizada por Xenocrates (cf. Burnet, Ethics , p. 26l, nota). (d) A aplicagao 
pratica foi entao escolhida por Aristoteles e sua definigao ampliada, ficando 
o termo a partir de entao circunscrito a esses limites. Que o sentido de 
“sagacidade politica” ou “prudencia” possa nao ser pre-platonico talvez se 
comprove pelo caso paralelo de phronimos, que, no sentido de “politicamen- 
te sagaz”, “prudente” (enquanto oposto a “de pleno juizo”, Sof., Ajax 259, ou 
“inteligente”, Edipo Rei 692, El. 1058), nao parece ser anterior ao seculo IV 
(Eurip., frag. 52.9, citado nesse sentido por LSJ tem significado ambiguo, e 
Nauck duvida com razao da sua autenticidade). Por conseguinte, quando 
Aristoteles diz, em E.N. 6.5.5 (justificando sua propria definigao de phronesis ), 
“julgamos Pericles e homens como ele phronimoi , porque podem ver o que 
e bom para si mesmos e para os homens em geral, e afirmamos que os 
oikonomikoi e os politikoi pertencem a essa categoria”, ele esta fazendo uso 
de um habito verbal que nao era prontamente entendido na propria era de 
Pericles, mas que se desenvolveu a medida que os filosofos discutiam 
retrospectivamente e analisavam a arte de governar daquele periodo. Os 
editores de LSJ, no verbete cpQOVEtv, ao equiparar “compreensao” a “pruden¬ 
cia” como o sentido basico do verbo, indicam a influencia da Etica. 

18. 521cl0. 

19- votictk; 523al, bl, d4. 

20. 524a7 dvay^atov... -cf|v qtuxfiv aitooEiv. 524b4 JtEtQccTat Xoytapov te xai 
voriCTtv tj/uyfi TtaQocxaXouaa eTtia^oTtEiv... 524d3... TtaQaxlq'tt.-vd xfjq 
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Siotvolaq... EYEQ-cuxa T:fj<^ voqaecoc;... 524e4 buayxaXfin’ dv ev abxcp 
\|/\)XT1 offcoQEiv dai £r|XEtv, javo-uaa ev eauxfi xr)v £vvotav. 

21 • Cf. 10.595a7 EvaQYeaxeQov... qpalvExai, etievSti jcmQiq &.xaaxa 8vr|QT|xai 
xocx-qq etSti. 

22. 595a-603d. 

23. 605c-608b. 

24- 605d3 EvSovxsq fipccq abxouq E7to|XE0a au|i.JtdaxovxE<;. 

25. 604d8 xac, ayapvfiaeic,... xou TtaOovc,. 

26. Acima, cap. 1, n. 4. 

27- 607c6 auviapev ye vptv auxotc; jcr|Xo-u|i.Evoxq x>n a-uxxfjc;; cf. c8. 

28. 608b4 ss. 

29. Essa reformulagao substituira uma imagem poetizada de agao ou evento 
(acima, cap. 10) por uma parafrase, que, desse modo, produzira um enuncia- 
do descritivo ou algum tipo de proposigao que, desde entao, torna-se a base 
daquilo que Robinson (p. 51) denomina “perguntas elementares de Socrates”, 
a saber, “X e Y?” ou “O que e X?”. 

30. Apol. 22b4. 

31. 524a7, e5; cf. n. 20. 

32. 602cl2 Jtacrd xtq xaQaxfl 8f|Xq bpiv evouaa abxq ev xrj \|/-uxfl; d6 xo 
Pexqeiv jcai bot0|i.£tv xaX iaxavat Poi^siai xaQt£axaxoa 7t0bq auxa 
feqdvr|CTav. 
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12 

O RECONHECIMENTO DO CONHECIDO COMO OBJETO 


O conceito da personalidade autonoma nao pode ser alcangado na 
teoria, como se fosse uma solugao cientifica para um problema da 
natureza exterior. E verdade que foi uma descoberta que, uma vez 
realizada, pode ser generalizada como pertencente a toda a especie 
humana, mas o pensador so pode levar a cabo sua formagao mediante 
uma introspecgao de si mesmo. Para cada um dos gregos desse periodo, 
da epoca de Heraclito a de Platao, foi uma descoberta pessoal e intima. 
A exortagao ao conhecimento de si mesmo tornou-se um lema aprovado 
nao apenas pelo aforismo delfico mas pela dialetica de Socrates. 

Teoricamente, podemos imaginar, teria sido possivel aos pensa- 
dores gregos, uma vez armados desse postulado e da linguagem na qual 
o exprimem, desenvolver uma filosofia do subjetivismo total, na qual 
“eu”, na minha condigao plenamente compreendida de autoconsciencia 
e liberdade interior, torne-me o universo, uma especie de cerne 
existencialista da realidade que constitua a fonte de todos os imperatives 
morais e todos os criterios do verdadeiro e do falso. Ha via dois 
obstaculos a esse acontecimento, ou talvez um unico sob dois disfarces. 
Era proprio do temperamento do povo grego levar a serio a natureza e 



o meio ambiente. Suas artes plasticas demonstram a saciedade esse fato, 
pois embora as origens geometricas sejam o produto de uma visao 
interior que podia enfatizar o intuito espiritual em detrimento dos 
fenomenos exteriores, o desenvolvimento subseqiiente durante os perio- 
dos classico e helenistico demonstram com igual eloquencia o profundo 
respeito com o qual o artista se colocava diante dos “fatos”, por assim 
dizer, exteriores a ele proprio e procurava imita-los ate mesmo quando 
mantinha um controle interior sobre eles. Analogamente, na filosofia, a 
medida que a existencia do eu gradativamente se esclarecia, ocorreu um 
esforgo paralelo e simultaneo a fim de atrair o eu para uma relagao com 
o que nao e o eu. Em suma, para o grego, a existencia do sujeito acabou 
por supor a existencia do objeto. 

A Republica mantem-se fiel a esse duplo objetivo quando, apos 
afirmar e descrever a organizagao da psyche autonoma no Livro IV, passa 
no Livro VII a identificar a faculdade apropriada a essa psyche como a 
atividade do “pensar”. Isso porque, para pensar, e necessario pensar 
acerca de alguma coisa. 1 Quando refletimos e avaliamos, e preciso que 
existam dados fora do pensamento para serem dominados e organizados. 
Da mesma maneira, embora no Livro IV 2 Platao possa, talvez inadvertida- 
mente, sugerir que aquela justiga no interior da alma, a justiga da 
convicgao intima, seja suficiente, ele posteriormente abandona qualquer 
tendencia favoravel a essa posigao intelectual. Apenas uma sociedade 
justa pode um dia tornar possivel a existencia do homem inteiramente 
justo; alem disso, para a sociedade justa os padroes existem alem do 
proprio homem, na estrutura do cosmos. 

Todavia, admitindo-se que a virtude peculiar a alma seja pensar e 
conhecer e que esse pensamento deva ter um objeto, por que este nao 
poderia ser o proprio eu? Como ja dissemos, o grande respeito pelo meio 
ambiente social e natural impediu essa solugao solipsista. Mas ela foi 
igualmente impossibilitada pela natureza da revolugao mental e cultural 
que, por assim dizer, deu origem a alma. Contra que estava se revoltando 
a Grecia, ou melhor, a lideranga intelectual grega? Platao nos fornece a 
resposta: era contra o habito imemorial de auto-identificagao com o 
poema. Essa identificagao psicologica fora o instrumento indispensavel 
da memorizagao. E por que motivo a memorizagao era essencial se nao 
para conservar a lei privada e publica do grupo, sua historia e tradigoes, 
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seus ditames sociais e familiares? Se, portanto, o habito devia ser abando- 
nado, entao o objeto conhecido pelo sujeito tornou-se o conteudo da 
enciclopedia tribal. 

Desse modo, “eu” devo me separar do poema. Caso isso seja feito, 
o poema nao se tornara entao o objeto do meu conhecimento? Nao, pois 
a estrutura, o ritmo, a sintaxe e o enredo do poema constituem sua propria 
substancia, foram todos projetados com vistas a uma situagao na qual o 
“eu” nao existe. Eles compoem o mecanismo de auto-identificagao, a 
magia do encantamento, a droga que hipnotiza. Uma vez encerrada a 
minha absorgao no poema, o poema tambem terminou para mim. Sua 
estrutura deve mudar e se tornar uma nova organizagao da linguagem 
adequada a expressao, nao de uma declamagao ou de uma reencenagao, 
mas de algo que fria, calma e refletidamente e “conhecido”. 

Que tipo de mudanga deve ocorrer no poema de modo a se 
harmonizar a transformagao por que passei? O que fara dele um objeto 
do meu conhecimento? Sua fungao foi registrar e conservar na memoria 
viva a lei publica e privada do grupo e muito mais. De que modo isso 
deveria se achar no poema? Em si, isso nao existia. Os conteudos da 
enciclopedia podem ser identificados por uma analise retrospectiva, 
como no Capitulo IV, mas na historia epica eles estao implicitos, e nao 
explicitos. Eles aparecem apenas como atos e eventos realizados por 
pessoas importantes ou que acontecem a pessoas importantes. Isso era 
inevitavel enquanto a lei devia viver na memoria. Isso porque a memoria 
podia se identificar somente com atos e eventos. Porem agora, havendo 
a possibilidade de conhecer a lei, o ato e o evento tornam-se irrelevantes. 
Eles deveriam ser abandonados; sao os acidentes e eventualidades de 
lugar, tempo e circunstancia. Aquilo sobre que precisamos pensar e que 
precisamos conhecer e “a lei em si”. 

Portanto, ela deve ser de alguma forma isolada do seu contexto na 
grande historia e fixada “em si e por si” e identificada “per se”. Ela deve 
ser “abstraida”, no sentido literal dessa palavra. Em grego, esse objeto 
assim obtido por um esforgo de isolagao e “a (coisa) em si”, 3 exatamente 
o equivalente ao latim per se. E desse modo as paginas platonicas estao 
repletas da exigencia de que nos concentremos nao nas coisas da cidade, 
mas na propria cidade, nao num ato justo ou injusto, mas na justiga em 
si e por si, nao nas agoes nobres, mas na nobreza, nao nas camas e mesas 
dos herois, mas na ideia de cama perse. 


233 



Essa simples expressao resumida deve cristalizar, em primeira 
instancia, aquele ato inicial e essencial de isolagao que separa a lei, 
topico, principio ou conceito dos seus exemplos, ou os abstrai do seu 
contexto. Mas como se faz isso? Pode-se tomar uma palavra, justiga, 
cidade, coragem, cama, navio e trata-la como um substantivo comum e 
exigir uma definigao geral dela que englobara todos os casos poetizados 
possiveis. Mas esse procedimento e complexo. Ele so se torna possivel 
quando o encantamento da tradigao poetica ja foi quebrado. Ele se 
impinge ao processo poetico como um procedimento alternative e 
inteiramente estranho. Mas como, enquanto ainda se esta trabalhando 
dentro da tradigao, pode-se comegar a desenvolver tais topicos e princi- 
pios com base no fluxo narrativo? 

A resposta e que podemos 'tomar exemplos e situagoes semelhan- 
tes que estao separados e espalhados por diferentes contextos narrativos, 
mas que empregam muitas vezes as mesmas palavras, e em seguida 
correlaciona-las, agrupa-las e procurar caracteristicas partilhadas por 
todas. A navegagao e suas regras nao constituem um topico do primeiro 
livro da Iliada. Mas os quatro diferentes contextos narrativos nos quais o 
embarque e desembarque se apresentam praticamente fornecem um 
paradigma das regras. E possivel perceber isso quando os exemplos 
acumulados sao reunidos, quando o “multiplo” pode se tornar “um”. 
Portanto, uma outra maneira de expor o ato mental de isolagao e 
abstragao e dizer que se trata de um ato de integragao. A saga contera 
milhares de aforismos e exemplos que descrevem o que uma pessoa justa 
e virtuosa esta fazendo. Mas eles devem ser arrancados do contexto, 
correlacionados, sistematizados, unificados e harmonizados a fim de 
fornecer uma formula para a probidade. Os muitos atos e eventos devem 
de alguma forma abrir caminho para uma unica identidade e nela se 
dissolverem. Em suma, “a coisa persd’ e tambem “uma”. 

Uma vez completada a transformagao, a sintaxe original do poema 
foi destruida. Isso porque o poema era essencialmente uma historia, uma 
serie de eventos. Do contrario, nao seria memorizavel. E uma serie de 
eventos se passa em verbos no preterito, no presente e no futuro, ou, se 
esses tempos verbais nao estao desenvolvidos de maneira bem definida, 
em verbos que traduzem agao ou que acontecem em aspectos temporais. 
Em outras palavras, os unicos dados que podem viver na memoria sao os 
dados vivenciados, com os quais nos identificamos em ato e situagao, e 
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atos e eventos sao “acontecimentos”; eles “se tornam” ou “sao feitos”. Per 
contra, a integragao, a lei ou o principio abstratos, uma vez trazidos a 
existencia, nada lhes pode acontecer. Apenas sao. Podem ser expressos 
numa linguagem cuja sintaxe e analitica; isto e, termos e proposigoes sao 
organizados em relagoes que sao atemporais. Os angulos de um triangulo 
sao dois angulos retos; eles nao obtem dois angulos retos; eles nao eram 
anteriormente tres angulos retos e agora sao dois. Eles nunca fizeram 
nada; apenas sao. Um tal enunciado esta totalmente divorciado do estilo 
e da sintaxe da saga. Em suma, a identidade isolada absoluta nao e apenas 
um “um”, e tambem um “ser”, no sentido de que sua expressaolinguistica 
e isenta de tempo verbal e duragao. Nao e um ato ou evento, mas uma 
formula; per contra, a sintaxe toda do poema da qual ela surgiu e agora 
vista co mo sendo a do “tornar-se”. 

Finalmente, esse objeto abstrato, divorciado da situagao concreta, 
nao mais precisa ser visualizado; na verdade, ele nao o pode ser. Isso 
porque a experiencia visual e de cor e forma, que ocorrem apenas 
quando sao multiplicadas e tornadas especificas e, portanto, concreta- 
mente visfveis nas suas nitidas diferenciagoes com relagao aos seus 
vizinhos. Vemos o navio, os homens e o carregamento, o mar no qual 
navegam, a vela enfunando ao vento, a onda quebrando em espumas 
brancas, ate mesmo enquanto ouvimos o vento assobiando e a onda 
bramindo. Esses efeitos estao todos la, na linguagem da saga — eles 
precisam estar, para aliciar o auxilio indireto da visao mental e, desse 
modo, reforgar os recursos acusticos do ouvido. Mas, quando as nuangas 
sensfveis especfficas dessa condigao se dissolvem num tratado sobre 
navegagao, o visfvel torna-se invisfvel, o sensivel se dissolve numa ideia. 
Assim, o objeto do conhecimento abstrato deve perder nao apenas a 
pluralidade de agao no tempo mas tambem a cor e a visibilidade. Ele se 
torna “o nao-visto”. 

Desse modo, o sujeito autonomo, que nao mais recorda e sente, 
mas conhece, pode agora defrontar-se com milhares de leis, principios, 
topicos e formulas abstratos que se tornam os objetos do seu conheci¬ 
mento. Sao essas as essencias, os autata, as coisas perse. Formarao elas 
uma colegao heterogenea e aleatoria? Ou, por sua vez, apresentarao um 
novo tipo de organizagao, alguma especie de contrapartida da velha 
organizagao narrativa do grande poema? O platonismo admite desde o 
infcio que sim; que os novos objetos do pensamento puro constituent 
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uma area global do conhecido que possui sua logica interna propria e 
que forma um sistema. Em suma, o conhecedor que se defronta com o 
conhecido ajusta-se a um mundo completamente novo do conhecimento. 

Teoricamente, esse mundo pode ser considerado sistematico e 
exaustivo. Todas as essencias abstraidas engrenam-se de alguma forma 
entre si numa relagao que nao e mais a da narrativa, mas a da logica. 
Caem todas num piano totalmente basico do universo. E teoricamente 
possivel esgotar o campo do conhecido; pelo menos a mente de um 
Conhecedor Supremo poderia consegui-lo. Isso porque o conhecido, para 
ser conhecido, deve ser definido; ele nao pode continuar indefinidamente 
como fazia a historia. Deve ser um sistema, e o sistema como tal deve ser 
fechado. Por conseguinte, no seu aspecto geral, o proprio conhecimento 
fornece o exemplo supremo de uma integragao total, dentro da qual 
milhares de integrates menores se revelam em hierarquias ascendentes 
e descendentes. O objeto abstraido per see um, mas tambem oeo mundo 
do conhecido tornado como um todo. 

Para confirmar o quadro que fizemos da descoberta grega, ou 
melhor, platonica, do conhecido e das novas propriedades 4 que consti- 
tuiam a condigao de seu ser conhecido, podemos retornar a Republica. 

Essa obra, se aceitarmos a propria descrigao que Platao faz do Livro 
I como um “proemio”, 3 passa no Livro II a colocar diante do protagonista 
Socrates e, consequentemente, tambem do leitor, um desafio fundamen¬ 
tal. A causa da probidade ja foi defendida contra Trasimaco, mas essa 
tentativa nao convence nem Glauco nem Adimanto. Prova, se puderes, 
diz Glauco, que a probidade e aceitavel “por si mesma tanto quanto pelas 
suas consequencias”. Ele entao emprega a formula mais abstrata: “Desejo 
ouvir qual e o poder possuido respectivamente pelo vicio e pela virtude 
ele proprio, per se, enquanto inerente a psyche, sem ligar importancia a 
salarios nem a consequencias”; e novamente “Desejo ouvir o elogio da 
justiga em si mesma, per se". Em seguida, para dar forga a esse desafio, 
ele descreve o surgimento da justiga num acordo social relutante, formado 
em detrimento da nossa instintiva preferencia pela injustiga (isto e, a 
condigao de que tomemos o papel de agressores e nao de vitimas). 

Na sua trilha, Adimanto aguga o desafio ainda mais, mostrando 7 que, 
teorias a parte, a tradicional educagao etica a qual os jovens sao submeti- 
dos nunca satisfaz a condigao posta por Glauco. Os pais nao aprovam a 
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probidade “como uma coisa em si”, 8 mas apenas o prestigio que ela 
confere entre os homens e as dadivas que ela obtem dos deuses. Em outras 
palavras, a virtude e louvada a contragosto, como uma conquista duvidosa 
e penosa, ao passo que o vicio, da-se a entender, e nao apenas prazeroso 
mas tambem recompensado, de modo que o mau pode prosperar e o 
virtuoso ver-se em desgraga. Quanto aos deuses, eles podem fazer-se de 
cegos, se utilizarmos a forma correta de prece e expiagao. A unica 
conclusao a que pode chegar o jovem e a de que a “virtude per se” e sem 
importancia; um decoro capcioso 9 no comportamento torna-se o objetivo, 
enquanto que abaixo da superficie perseguimos nossos intentos egoistas 
com vistas ao sucesso na vida. Como exemplos dessas visoes tradicionais 
sao mencionados e citados tanto Homero quanto Hesiodo, assim como 
Musaios e Orfeu, os poetas e a poesia. 10 

Entao, Adimanto retorna a linguagem empregada por Glauco e 
repete, ampliando-o, o desafio fundamental. Todas as afirmagoes feitas 
sobre esse assunto ate agora, todos os elogios da probidade concentra- 
ram-se puramente nas causas da reputagao, do prestigio e beneficio 
sociais. Porem a virtude e o vicio, respectivamente, “cada um deles em si, 
gragas a virtude propria, na psyche, ninguem ainda fez a demonstragao 
convincente de que um e o maior mal e a outra, o maior bem”. 11 E ele 
conclui essa peroragao nesse mesmo estilo tres vezes: “Mostra o que cada 
um, em si mesmo, faz ao seu possuidor; ponhamos de lado as conseqiien- 
cias sociais... Louva apenas este (bem) da probidade, a saber, o que nela 
e de vantagem para o seu possuidor... Explica como cada um atua por si 
mesmo no seu possuidor e deixa que outros defendam os beneficios e as 
conseqiiencias sociais.” 12 A exigencia de um ato mental de isolagao nao 
poderia ser mais impressionante. Ela significa tambem que a coisa correta 
a ser feita em dadas circunstancias seja traduzida e transmudada num 
conceito de “probidade”. A exigencia e fundamentalmente intelectual e 
insolita. 13 Eis por que e reiterada, pois ela deve montar o cenario para a 
discussao cerrada dos livros restantes. A formula kath’ auto, per se e 
langada na discussao pelo intelectual Glauco. Adimanto, referindo-se a 
tradigao, faz uma distingao entre uma probidade que pode ser definida 
intrinsecamente por si mesma e uma outra que esta sempre envolvida em 
situagoes extrinsecas. Sua linguagem, em termos platonicos, e um pouco 
menos rigorosa do que a de Glauco. 14 Porem o impacto conjunto de 
ambas as exigencias e claro: exigir-se-a de nos que pensemos na 


237 



probidade como um objeto isolado das suas conseqiiencias e tratado 
como algo neutro, uma formula ou um principio, e nao como um 
exemplo encaixado numa situagao ou ato especificos. 

O desafio revelaria tambem que esse objeto poderia ser integrado 
somente em detrimento da linguagem e da sintaxe poeticas? Nao, nao 
aqui; a exposigao da visao intelectual requerida deve esperar ate que a 
virtude comum tenha sido definida e abandonada. Porem a implicagao 
esta aqui: e sobre os ombros dos poetas que recai a responsabilidade de 
descrever apenas os beneficios e as conseqiiencias da probidade. 

Ora, se a tradigao mnemonica podia conservar apenas situagoes e 
atos que exemplificavam a lei publica e privada, estava realmente limitada 
a descrigao dos efeitos da lei. O exemplo de virtude na agao precisava 
ser o de um homem superior agindo da maneira certa. Isso significava 
que a saga estava circunscrita a descrigao da honra e da reputagao da 
virtude, pois apenas estas eram concretas. Ela celebrava o que acontecia 
a um heroi a medida que ele agia, como outros reagiam a ele, e sua 
propria afirmagao da sua honra e orgulho. O enredo da Iliada fornece 
um exemplo muito claro. Quando Glauco diz: deixe para outros as 
conseqiiencias da virtude, ele se ref ere aos eventos que na saga continua- 
mente revestem o principio em situagoes concretas e que constituent uma 
ilustragao das suas “conseqiiencias” em termos de recompensas ou 
punigoes. 15 Aprendemos a importancia da piedade, ou o seu contrario, o 
sacrilegio, com base no que acontece a Agamemnon e ao exercito na 
abertura da Iliada. Nao nos e apresentada a ideia, e menos ainda a 
definigao, de “piedade per sd’. Isso exigiria uma nova linguagem e um 
novo esforgo mental. Como diz Adimanto, “ninguem ainda fez a demons- 
tragao convincente”. 

Aqui, portanto, esta o conceito de um “objeto”, violentamente 
isolado do tempo, lugar e circunstancia e traduzido lingiiisticamente 
numa abstragao e em seguida apresentado como a meta de uma longa 
investigagao intelectual. Devemos contempla-lo na nossa mente, pois ele 
e invisivel. Mas isso ainda nao esta dito, nao antes que transcorra um bom 
tempo. O teor intelectual ultimo desse desafio, as implicagoes da expres- 
sao “ele proprio per sd’, sao na verdade adiados ate o Livro V. Por 
enquanto, conforme o estado e a alma sao respectivamente expostos e 
definidos segundo um trfplice padrao de classes e de faculdades, tenta-se 
uma definigao pratica de justiga. Podera ela ser outra coisa senao um 
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exemplo daquela especializagao, da divisao de trabalho, que guiara o 
desenvolvimento da sociedade desde os seus tempos primitivos? 16 No que 
concerne ao estado como um todo, isso significa que cada classe faz o 
que lhe cabe e se isola. Nao sera essa, em outras palavras, uma regra 
sancionada pela tradigao popular? pergunta Platao. Nao sera o prindpio 
que orienta qualquer juiz, numa agao judidal, a atribuir a cada um o que 
e seu? 17 No que concerne ao individuo, isso deve significar uma obser¬ 
vance estrita, por parte das tres faculdades psiquicas, dos seus varios 
papeis, sem que uma invada o territorio da outra. 18 Mas Platao apresenta 
essa opiniao en passant, como se nem mesmo ele estivesse convencido 
disso, e passa a uma peroragao na qual o homem probo e apresentado 
em termos inteiramente tradicionais e convencionais. Ele e um curador 
confiavel, nao rouba templos, nao comete adulterio nem latrocinio, nem 
negligencia seus pais ou os deuses. 19 

Ora, seu publico grego nao predsava que a Republica fosse escrita 
para chegar a essas verdades elementares e consagradas pelo tempo. Ao 
contrario de romper com os poetas e com a pratica comum, ele chegou a 
um simples resumo dos prindpios morais correntes. Na verdade, Platao, 
como muitas vezes se assinalou, apresenta aqui uma formulagao da virtude 
propria para o consumo e orientagao do povo, destinada a formar uma 
populagao docil e bem-comportada, antes de dar seguimento a tarefa 
muito mais controvertida de propor um curriculo para os seus reis-filoso- 
fos. Adoutrina do Livro IV, portanto, adia as respostas ao desafio essendal 
do Livro II. 20 A “justiga per se”, como um objeto intelectual, foi colocada 
diante de nos, mas em seguida deixada em suspenso no ar. Descrevemos 
essa interrupgao apenas para sublinhar o fato de que, embora a premissa 
intelectual de que a justiga deve ser objetivada e tratada como uma abstragao 
precisasse ser apresentada no Livro II como uma oposigao irredutivel a todo 
o estilo e o mundo conceitual da tradigao poetica anterior, essa premissa nao 
e atendida e satisfeita 21 senao no Livro V, quando os procedimentos do proprio 
intelecto comegam a ser examinados. 

Isso se torna possivel apenas como resultado de um desafio 
politico: “Aos intelectuais deve ser conferido o poder politico.” Mas o 
que e esse intelecto, esse sujeito que pensa e sabe? Ou melhor, quais sao 
os objetos da sua intelecgao, pois apenas quando estes sao definidos pode 
a verdadeira natureza do sujeito tambem surgir. 23 E Platao, entao, retorna 
a formula lingiiistica “a coisa per sd’ e a amplia. 
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“O belo e o feio sao opostos e, portanto, distintos um do outro, de 
modo que cada um constitui uma unidade. A mesma formula aplica-se ao 
justo injusto, bom mau e assim por diante; cada um constitui uma 
unidade...” e no mesmo contexto ele passa a enfatizar reiteradas vezes a 
existencia do “belo per sd’ ou da “beleza per sd’ e assim por diante. Esse 
e o objeto que a mente (dianoia) deveria compreender, e, procurando por 
uma palavra que descrevesse essa faculdade mental, ele escolhe casual- 
mente gnome — a “faculdade de conhecer” que se dirige unicamente a 
esses objetos abstraidos no seu isolamento auto-suficiente. 24 

Ampliando esse relacionamento (pois ele esta consciente de que 
isso nao e familiar) e procurando superar as objegoes de um oponente 
imaginario, ele pergunta entao: “aquele que conhece conhece alguma 
coisa! 1J Ao responder a sua propria pergunta, ele define alguns atributos 
desse objeto, que por enquanto deixamos para depois. Porem, apos 
defini-los, ele desafia seu leitor a reconhecer a existencia do “belo per sd’ 
e do “justo per sd’, e ate mesmo acrescenta por inferencia “o duplo”, “a 
metade”, “o grande”, “o pequeno”, “o leve”, “o pesado per sd’ a sua lista 
de exemplos de objetos que devem ser abstraidos e isolados da sua 
aplicagao. Sao esses os objetos especificos do conhecimento (gnosis). x 

Deste ponto em diante, toda vez que for preciso, a Republica 
afirmara sempre a absoluta necessidade da isolagao do “ per sd’. Ela 
representa, afinal, um metodo com o qual o procedimento dos dialogos 
anteriores nos familiarizou. Mas e na Republica que a essencia original do 
metodo como uma ruptura com relagao a experiencia concreta anterior e 
mais claramente exposta. Isso porque, ate mesmo quando ele introduz 
esses objetos no primeiro contexto citado do Livro V, eles sao descritos 
fundamentalmente como integragoes, isto e, como “unidades” ocultas, a 
espreita atras de ou entre as aparencias multiplicadas. “Cada uma e em si 
uma unidade, mas aparecem sob muitas formas para onde quer que nos 
voltemos por causa da sua combinagao com agao e corpos, e tambem 
com outros objetos semelhantes.” O significado desta ultima frase nao 
precisa ser examinado aqui. Ela introduz um refinamento mas nao altera 
a teoria basica, a de que as agoes cambiantes e os multiplos objetos fisicos 
(que, inferimos, constituent o material na experiencia narrativa) quebram 
os conjuntos de unidades abstratas e as dispersam nas pluralidades de 
imagens e situagoes de imagem. Platao nao sugere aqui como se reverte 
o processo. Citamos como um exemplo possivel a integragao de quatro 
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diferentes exemplos de metodos de navegagao, a fim de descobrir o 
topico ou forma de navegagao. Mas, de qualquer forma, e esse aspecto 
integrativo do objeto abstrato que pela primeira vez monopoliza a 
eloquencia de Platao quando propoe que pensemos nele. Ele e “um”. 27 
Posteriormente, ele devera insinuar que e como um agrupamento de 
todos os casos possiveis sob um nome comum; 28 o nome sozinho, o nome 
puro, torna-se entao o fator unificador na mente. Aqui, ele simplesmente 
enfatiza reiteradas vezes o contraste entre “os belos sons, cores, formas e 
tudo que e criado com elas” de um lado, e “o belo per se” de outra a 
oposigao entre “belos atos-e-eventos ( pragmata )” e “belo per se”. 29 O 
“multiplo”, fica claro, e o equivalente dos casos pluralizados, as varias 
situagoes dispersas e nao meramente as coisas fisicas nas quais os 
multiplos belos podem ocorrer. 

Agora, visto ele ja ter citado mais de um exemplo desse tipo de 
objeto — isto e, aplicou o metodo abstrato a varias palavras e o aplicara 
a muitas mais — fica evidente que esses objetos do conhecimento 
constituent por si mesmos um “multiplo”, mas um novo tipo de “multi¬ 
plo” . 30 Qual seria a diferenga entre um grupo de tais objetos e um grupo 
de eventos ou situagoes? Ele responde: esses objetos individualmente 
apenas “sao”, ou (no participio) cada um deles e simplesmente “ser”\ 31 
No que consiste exatamente ser? Fazer a pergunta dessa maneira e 
preparar a resposta errada. Ser, poderiamos dizer, nao e um nome, mas 
uma situagao sintatica (embora posteriormente Platao va empregar um 
nome — ousia — para descrever esta situagao). 32 

Os objetos abstratos do conhecimento, como conhecidos e como 
asseridos, sao sempre identicos a si mesmos — imutaveis —, e toda vez 
que se fazem afirmagoes sobre eles ou quando sao usados em enuncia- 
dos, estes devem ser atemporais. 33 Sua sintaxe exclui tempos do verbo 
“ser”. Principios, propriedades, categorias e topicos apenas “sao”. Quando 
colocados numa relagao mutua, fornecem os termos de enunciados 
analiticos ou de equagoes, que nao podem tomar parte na sintaxe de 
processo e tempo, pois nao constituent enunciados de situagoes e casos 
especificos, nao sao enunciados de agao. 


A palavra em ingles e being, que tanto pode ser o participio presente do verbo ser (to be) 
quanto o substantivo equivalente. Poderia, pois, ser traduzido tanto por “ser” quanto por 
“sendo”. Isto e, estao implicitos ai tanto o “tomar-se” (being) quanto o “ser” abstraido, 
sentidos que se perdem na traduqao para o portugues. (N.T.) 
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Nao e preciso indagar aqui se Platao algumas vezes nao parece 
confundir atemporalidade com imortalidade. Sua preocupagao primordial 
e com a sintaxe linguistica, como comprova o fato de ele levantar esse 
ponto quando coloca pela primeira vez o problema: “Qual e a natureza 
do que e conhecido? O que aquele que conhece pode conhecer?” E ele 
responde: “Ele pode apenas conhecer aquilo que e.” 34 Isso nao pode 
significar uma entidade metafisica. Ele ja nos disse que aquele que 
conhece conhece as identidades abstratas. Estas, portanto, sao o que “e”; 
no plural, elas continuamente “sao”, como os angulos de um triangulo 
“sao” sempre dois angulos retos. Se integrarmos as regras de navegagao 
ate esgota-las, entao, qua “regras per se”, em oposigao a historia que as 
usa, elas apenas “sao”. Por conseguinte, ele diz: “o objeto da ciencia e 
aquilo que e”. 35 Uma vez que seu argumento nesse contexto insiste, por 
motivos que deverao ser examinados no proximo capitulo, na oposigao 
entre “aquilo que e” e “aquilo que nao e”, podemos nos distrair e imaginar 
que nos estao pedindo que olhemos antes para entidades do que para 
relagoes sintaticas. E na atemporalidade que ele esta concentrado, como 
indica o fato de que por tres vezes descreve o objeto perse como “sempre 
mantendo-se identico a si proprio dentro do mesmo”; “sempre sendo 
identico a si proprio dentro do mesmo”; “sempre identico dentro do 
mesmo”. 36 Em suma, ele tenta se concentrar na permanencia do abstrato, 
quer como formula, quer como conceito, enquanto oposto a natureza 
flutuante, aqui-hoje-passado-amanha da situagao concreta. 

Essa flutuagao e uma maneira de descrever aquela mudanga e 
variedade de situagao que, somente ela, pode contar uma historia subor- 
dinada ao tempo. A expressao de Platao para isso, neste contexto, e 
“girando” ou “oscilando”. 37 Ele emprega esses termos para descrever uma 
alternancia interminavel entre a condigao de ser e a de nao ser. Isto e, 
Agamemnon e nobre num contexto e vil em outro; portanto, ele e tanto 
nobre quanto nao-nobre, vil e nao-vil. Aquiles ora esta enraivecido, ora 
tornado de remorsos; isto e, ele esta e nao esta enraivecido; ele esta e nao 
esta tornado de remorsos; ele oscila entre estar e nao estar. Trata-se de uma 
maneira de radicalizar o fato de que a narrativa concreta lida com objetos 
e situagoes concretas que sao todos diferentes, ou nao haveria narrativa, e 
nao com categorias, principios ou formulas que permanecem imutaveis. 

No livro seguinte, Platao continua a discussao, concentrando-se na 
natureza do sujeito, isto e, o intelectual ( philosophos ) 38 e sua mente que 
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conhece. Todavia, como pode ser descrita a mente do sujeito? Platao ja 
indicou a resposta. Ela e descritivel em termos do tipo de objetos sobre 
os quais ele pensa, e estes foram descritos por nos agora. Desse modo, 
tomamos conhedmento agora de que o filosofo e o homem que “conser- 
va o sempre em si identico a si mesmo dentro do mesmo”, e novamente 
“o conhedmento e de cada ser (coisa)”. 39 Essas expressoes apontam 
aquele grupo inteiro de abstragoes isoladas que ja foram descritas. Entao 
surge a indagagao: Existe qualquer disciplina globalizante ( mathema ) que 
possa treinar o sujeito para pensar sobre esse tipo de objeto atemporal? 40 
A resposta final devera esperar ate o Livro VII. Porem Platao responde em 
termos gerais que sera um “mathema daquele ser* ( ousia ) que sempre e 
e nao oscila entre o tornar-se e o perecer”. 41 O estilo uma vez mais pode 
fazer com que o leitor se sinta tentado a julgar que lhe pedem para olhar 
para uma super-realidade metafisica, e nao para uma situagao sintatica. 
Mas e a esta ultima que Platao se refere. O termo ousia 42 ou “ser” e 
empregado para sugerir que os varios objetos abstraidos, os principios, 
as formulas, as categorias e assim por diante, formam um campo de 
conhedmento ultimo exterior a nos. A sintaxe oposta da narrativa esta 
aqui propriamente representada como o reino do tornar-se (mais estrita- 
mente do “nasdmento”): 43 o reino das series-de-evento interminaveis. E 
o reino daquelas numerosas situagoes que acontecem. 

Platao comega agora a falar sobre “o inteiro” ou “o todo”, daquele 
campo que e potencialmente cognoscivel pelo sujeito. Ele e “a totalidade 
da verdade”, e em seguida Platao acrescenta que o sujeito “contempla a 
totalidade do (ou cada) tempo e a totalidade do (ou cada) ser”, que e o 
mais proximo que a sua linguagem pode chegar daquela ideia de “enundado 
atemporal” que adotamos na exposigao de seu significado. 44 

Isso portanto implica a afirmagao de que o conhecido constitui, 
pelo menos em teoria, um campo total de conhedmento, um “mundo”, 
uma ordem, umsistema habitado por abstragoes que, sendo elas proprias 
obtidas por um ato de integragao da experiencia anterior, tambem estao 
interligadas numa serie de relagoes globais que constituem uma “super- 
integragao”. Platao constroi sua parabola da Linha para identificar esse 


Em ingles, beingness, onde ao substantivo being (cf. N.T., p. 241) acrescentou-se o sufixo -ness, 
formador de substantivos abstratos de estado ou condicao (semelhante aos sufixos portugueses 
-dade, -950, -ura etc). Beingness seria ao pe da letra, portanto, algo parecido com “ser-dade” cujo 
sentido estaria proximo ao de “essencia”, palavra com que geralmente se traduz o grego ousia, 
Cf. comentario de Havelock sobre essa questao na nota 42 deste capitulo. (N.T.) 
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campo total como o noetos topos — o campo do inteligivel, ou como o 
noeton genos, o genero do inteligivel. 45 E a soma total dos objetos 
conhecidos pelo sujeito, de alcance enciclopedico, mas cujo conteudo e 
invisivel e abstrato, ao passo que o conteudo da enciclopedia nao o era. 
Abaixo dele esta o campo do visivel, que nao e realmente um lugar fisico, 
como nos sentimos tentados a pensar em virtude da linguagem vivida de 
Platao, mas um nivel de experiencia humana onde a consciencia sensivel 
absorve o panorama concreto das coisas “como elas parecem”, realizando 
sua narrativa interminavel de nascimento e morte, agao e paixao. Deve- 
mos ascender da parte inferior da Linha a parte superior; isto e, ambas as 
partes representam atividades psiquicas, porem de diferentes especies. 
Platao aqui esta menos preocupado em dar a entender como os objetos 
do intelecto sao integrados e abstraidos do sensivel do que em sublinhar o 
tipo inteiramente diferente de experiencia que o inteligivel representa. Ele 
acentua essa antitese como a que existe entre os mundos visivel e invisivel. 
Portanto, a medida que ele avanga a ideia do conhecido como uma soma 
total de conhecimento, e levado tambem a enfatizar aquele estado nao-vi- 
sual 46 e nao-figurativo, que dissolve a vivacidade da historia numa linguagem 
inteiramente abstrata. Essa nao-visualidade, quando acrescentada a integri- 
dade e a atemporalidade, completa a trilogia em que estao compreendidas 
as qualidades nao-epicas da ideia pura. 

Platao buscou uma terminologia simples mas decisiva que devera 
definir tanto os varios objetos abstratos conhecidos pelo sujeito cognos¬ 
cente quanto aquele super-objeto, o reino do conhecimento ultimo, no 
qual estao contidos. Essa busca chega agora ao seu final, e, enquanto 
investiga no Livro VII o problema das disciplinas especificas as quais 
nossa personalidade deve ser submetida a fim de que seja despertada e 
comece a pensar, ele esta pronto a admitir que a psique cognoscente deve 
se converter “daquela que se torna para aquela que e”; ou “arrastado 
daquele que se torna para aquele que e”. 47 Essa linguagem descreve a 
ruptura de habitos imemoriais de recordagao e de discurso que haviam 
lidado com eventos concretos que “se tornam”. Ela proclama o aprendi- 
zado de um novo habito mental, o do pensamento conceitual orientado 
para abstragoes que se encontram fora do tempo. Por conseguinte, a 
aritmetica “arrasta para o ser”. O intelectual “deve tentar apreender o ser 
depois de surgir do tornar-se” 49 E preciso ensinar a mente a entrar num 
novo estado sintatico, o da equagao matematica, de preferencia a sintaxe 
da historia. O conteudo desse ser ele afirma nao constituir um conjunto 
de entidades metafisicas, mas “o grande, o pequeno” e categorias e 
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relagoes semelhantes, ou “a natureza do numero vista pelo intelecto 
puro”. 0 Em suma, o conteudo consiste naquelas mesmas abstragoes 
isoladas, existindo per se porque divordadas de todo contexto imediato 
e de toda situagao especifica, e que foram propostas pela primeira vez no 
Livro V com a aparencia do “justo per se?’ e do “belo per se?’. 


NOTAS 

1. Cf. n. 25 abaixo. Esta proposigao, tao fundamental ao sistema de Platao (pois 
traz o corolario de que as Formas nao podem elas proprias ser pensamentos; 
cf. Parmenides 132b3-cl2, e tambem abaixo, cap. 14), foi provavelmente 
antecipada por Parmenides, ou pelo menos de maneira latente na linguagem 
empregada por ele (B 2.7 e 8.35-36). O Carmides , sem duvida alguma, 
explora a possibilidade de que o conhecimento deva ser encontrado no 
dialogo com nos mesmos, mas o resultado da inquirigao e uma aporia. 

2. 443c9 ss. 

3. Indubitavelmente uma formula socratica: As nuvens 194 e decisiva. Na Apologia 
ocorre apenas em 36c8. No Platao “inicial”, suas implicagoes sao explidtadas em 
Euttfron 5di ss. f| ob xatraSv eaxtv ev 7tdcrri ttQot^et to batov abxo 
abTtp jtai to avoatov a-u Ton pev baton anTO 8e anxco bpotov mli 
iyov ntav tivoc iSeav xxibiipv btvoatoTTiTa Jtav 6ti71eq dv peXXr| 
avoatov etvat; em que a tSea pode representar o acrescimo platonico, a menos 
que as posigoes bem conhecidas de Burnet eTaylorconvengam (cf. Havelock, Evidence). 

4. Estas poderiam ser descritas como pertencentes ao estado mental que 
“conhece isso” em oposigao ao que “sabe como” (cf. Gould, cap. 1). Mas 
historicamente uma se desenvolveu da outra: techne foi a mae da philosophia, e 
episteme, o esposo de ambas. As complexidades desse relacionamento semanti- 
co, no entanto, nao deve nos preocupar aqui; cf. abaixo, cap. 15, n. 22. 

5. 357a2 e acima, cap. 1, n. 37. 

6- 357b6 anxb aircon 'kvzxu 358b5 akb jca0’anTO evbv ev tt| tj/vxfi 35852 
anxb jxxG’anTO eY^copia^opevov. 

7. 362el ss. 

8 - 363al onx anxb Sucttoanvriv enatvonxeg. 

365c4 ajdayoacptav aQexf|g. 

10. 363a7-d2; 364c5-365a3; 365e3-366b2. 
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11- 366e5 ss. abxo 8’ ejcrixEQov xfi auxou Suvdpst xt 8 q 5, xq xou &%ovxoq 
\|/"UXfi evov xiX. 

12. 367b4 xi xoiowa kxax&Qa xov £%ovxa amf] St’abxTiv r| psv xaxov, f| 8e 
ayocGov ectxiv. 367d3 8 abxf] St’ocuxriv xby kyov'ia bvtvt|atv xzX. 367e3 xt 
7ioio\jaa EjoaxEQa xbv k%ovza abxfi 8x’al)xf)v xiX. 

13. Geralmente isso e interpretado de maneira menos rigorosa, como, por 
exemplo, por Gould, p. 142: “Glauco e Adimanto apelam juntos a Socrates 
para que os convenqa verdadeiramente da primazia das exigencias moratt’ 
(grifos meus). Isso seria verdade se a linguagem de Platao fosse do tipo que 
aceitasse os conceitos morais que nos sao familiares. Mas o fato e que o 
conceito “do que e moral” ou da “moralidade” que da significado a frase 
“primazia das exigencias morais” ele proprio esta apenas nascendo, como um 
objeto de cognigao, diante de nossos olhos, a medida que lemos a Republica. 
Por conseguinte, o fato de Platao repetir a exigencia nos da uma medida do 
esforgo mental e do alcance implicito na etapa de isolagao “do justo” como 
um objeto abstrato, ou da conversao “da coisa justa” em “justiga”. 

14- Compare o 8t’auxf)v de Adimanto (n. 12) com o aaG’auxo de Glauco (n. 6). 

15. Essas doxai e timai {Rep. 366e4) sao o unico objeto do esforgo heroico 
tipificado na Iliada 1.353 xtpf|v jtEQ pot bcpsHsv ’OXuptctoq eyYuaXt^at. 
A saga, por definigao, constituia uma celebragao de kleos. 

16. 433al ss. 

17. 433e3 ss. 

18. 44ldl2. 

19. 442e6-443all. 

20. cf. Gould, p. 154: “Parece que as definigoes de OQEXat (como no Livro 4) 
sao fracas e circunscritas demais para ser o fim apropriado de qualquer 
busca... A descoberta da verdadeira natureza da justiga e uma vez mais 
adiada, apesar da definigao so recentemente concluida...”. 

21 - Cf. Livro VI, 484a57 epot youv fext Soxet dv pslxtovcog cpavfivat Et TtEQt 
xouxou povou feSst QqGrjvat, jiat pq 7toXX.bc xa XotTta SieXSeiv xiX, o 
que poderia ser interpretado como se o designio maior da Republica, antes 
de mais nada, estivesse subordinado a definigao do intelecto filosofico. 

22. 473cll; cf. abaixo, cap. 15. 

23. 475e3-4. 

24. 475e9-476d7. 

25. 476e7. 


246 



26- 478e7-480al; cf. tambem 484c7 tou bvroq ExdoTOU... Tqq yvcoaEcoq. 

27. 476a5 ocurb p&v ev 'kxcucsiov eivou xik. Cf. 479a4 &v Tiq ev to xahbv cpfj 
etvat xiX. No Filebo 15a4 ss., Platao emprega os termos Evdq e po vdq para 
descrever essas integrates, quando investiga o problema da sua relagao com 
os fenomenos. 

28. Cf. abaixo, cap. 14, p. 270. 

29. 476b5 ss., 476c2 ss. 

30. 47907 Touq abxa 'ixxa'ta GscopEvouq 484c6 tou bvxoq ExdciTou d6 
£.MXCTTOV to 6v. 

31. 47907 bEt mxto, Tama coadmcoq bvra 480a4 c5q tt. 6v; 484c6 tou bvxoq 
Exdaxov 484d6 fejcotctTov to 6 v. 

32. O fato de que a situagao sintatica tem prioridade na mente de Platao esta 
assinalado no Parmenides 135b: por mais difidl que possa ser a definigao 
do relacionamento das Formas entre si e com os particulares, elas devem 
existir, ou do contrario o “discurso descritivo” (SiaAsyEaGat) sera impos- 
sivel. A natureza dessa situagao e explorada no Sofista, especialmente 257d 
ss. Sobre ousia, ver abaixo, n. 42. 

33- ver n. 31 e 479a2 iSeocv... del p&v xxza -cama cocrauTcnq £%ouaav; 484b3 
tou dEt xxih Tama coaamcoq feyovToq. 

34. 476e7 ss . 

477bro £7ttaTf|pq pev fern too 6 vti JtscpvxE, yvcovai. coq feaxt to 6 v. 

36. Ver n. 33. 

37. 479d3 pETa^u jtou xultvSEtTai 484b5 oi 8 e... ev no’k’koic, xai TtavTolcoq 
’layouatv TtXavcopEvoi ou cplXoaocpoi; 485bl (cf. n. 41 abaixo). (Cf. Od. 
1.1-3; Parmenides B 6.6; e Havelock HSCP, 1958, pp. 133-143.) 

38. Abaixo, cap. 15, pp. 280 ss. 

39. 484b4 (acima, n. 33); 484c6 (acima, notas 30, 31). 

40. 485al; cf. 521cl. 

41 • 485bl paGrpotToq y£ a£t EQacmv 8 av auxoiq SqXot exstvqq Trjq ouataq 
xfjq aEi ouaqq oat pq riXavcopevriq imo yevEaEcoq xai cpGoQaq. 

42. Seu uso na Republica foi adiado por Platao ate esta passagem, mas aparece no 
seu sentido filosofico ja em Eutifron lla7. Sua tradugao habitual por “essentia” 
(cf. Robinson, p. 52, em que ouala e EtSoq sao tratados como equivalentes) 
tende a ocultar o fato de que, na busca socratica “daquilo que cada coisa e” 
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(Robinson, p. 74, comentando Rep. 533b e 334b), o “aquilo” no grego e, se me 
permitem dize-lo, menos importante do que o “e”; para o uso de ousia cf. Berger. 

43- 485b2 pi) rtXavojpevrig vno yevectecdc; xaX cpGoQaq; cf. cap. 10, n. 6. 

44- 485b5 Ttaaqi; abxfjq (isto e, xrjq obalaq) d3 ndar\q dkr\Qeiaq... bQEysa- 
0ai 486a5 xou 6Xov xai navxoq aei enoQE^eaGai a8. Gecoola Ttavxoq pev 
XQovon, naoriq be ovaiaq. 

45. 509d2. “Conhecimento", embora exprima uma concepfao que nos parece 
obvia, nao e facil de traduzir para o grego pre-platonico, e o “objeto 
conhecido” ainda menos. Heraclito B 32 ev xo aocpov pouvov 108 oxbocov 
Xoyovq f\xovoa, ovbeiq acptxVEtxat eg xouxo, c&axe yiyvcoaxeiv bxt 
aocpov eaxi ndvxcov xex&Q xapsvov pode prenunciar essa concepfao; a 
parte superior da Linha de Platao constitui uma declarafao de que transpos 
agora o limiar da consciencia europeia. 

46 - cf. especialmente 511al a obxcxv aXXwq ISoi xtq f| xfj Stavola. 

47- 5i8c8 ctuv 6A,ri xfj \(/nxTi &x xou ytyvopevo-u TteQtajaeov elvai. 521d3 
pdGtipa xi/uyfii; oXjcov bato xo-u yvyvopevou eni xo 6v. 

48. O “estado mental" que na Grecia antecedeu a “separafao entre aquele que 
conhece e o conhecido” e o “reconhecimento do conhecido como objeto”, pode 
ser considerado semelhante aquele estado definido por Collingwood como a 
“experienda estetica”. Desse modo, p. 292: “E um conhecimento de si pibprio e do 
pibprio mundo, no qual aquilo que e conheddo e o conhecer ainda nao sao 
distinguidos”; e novamente na p. 290: “No caso da arte, a distinfao entre teoria e 
pratica ou pensamento e afao ainda nao foi abandonada, como no caso de qualquer 
prindpio moral que merefa o nome... Uma tal distinfao apenas se nos apresenta 
quando, pelo trabalho de abstrafao do intelecto, apiendemos a dissecar uma dada 
experienda em duas partes, uma pertencente ao “sujeito” e a outra, ao “objeto”. O 
particular a cada uma, do qual a arte e o conheamento, e um estado espeafico no 
qual nos encontramos. Estamos consdentes apenas do estado como nosso estado, 
e estamos consdentes de nos mesmos enquanto envolvidos no estado." Caso 
acdtemos essas palavras como uma definifao das condifoes sob as quais a 
sensibilidade artistica opera, deveremos necessariamente conduir que fosse difidl 
para um grego pre-platonico criaralgo genuinamente feio? Cf. Collingwood, p. 112: 
“O motivo pelo qual a descrifao, muito ao contrario de concorrer para a expressao, 
na verdade a prejudica, e que a descrifao generaliza. Descrever algo e chama-lo de 
uma coisa de tal ou tal tipo: abrange-la por um concdto e dassifica-la.” 

49- 523a2 eXjcxtjrip bvxt Jtavxdttacn. TtQoq obatav 524el oXxbv... kid xf|v 
obalav; 525b5 Stdxbxfjg obataq artxebv el vat yeveaecoq e^avaSbvxt. 

50- 524c6 psya av xai aptxQbv t) voriatc, t|vayxdaGri tSetv; 525c2 fecoq av 
hjtt Geav xfjq xcov aQtGpcbv tp-uaecoq btpbctovxat xfj vof|<JEt ahxfj. 
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13 

A POESIA COMO OPINlAO 


Voltemos nosso olhar, por um momenta, para a estrada percorrida. 
O ponto de partida original esta naquela epoca homerica quando a 
cultura grega fora de comunicagao oral. Esse fata criou uma serie de 
condigoes para a conservagao e transmissao do ethos grego que na 
geragao imediatamente anterior a de Platao estava apenas comegando a 
mudar radicalmente. Por ethos entende-se, falando concretamente, um 
enunciado linguistico da lei publica e privada (incluindo a historia e a 
tecnologia) comuns ao grupo e que exprimiam sua coerencia como uma 
cultura. Esse enunciado havia sido oralmente memorizado e repetido por 
sucessivas geragoes de gregos. A fungao do poeta era fundamentalmente 
repetir e em parte ampliar a tradigao. O sistema educacional grego, se me 
permitem usar o termo, era colocado inteiramente a servigo dessa tarefa 
de conservagao oral. Ele realmente conservaria e transmitiria os mores 
apenas se o aluno fosse treinado para uma identificagao psicologica com 
a poesia que ouvia. O conteudo do enunciado poetico devia ser expresso 
de modo a permitir essa identificagao. Isso significava que ele so podia 
versar sobre agoes e eventos envoivendo pessoas. 



O proprio Platao, na sua Republica, documenta suficientemente a 
natureza fundonal da poesia e os mecanismos de identificagao psicolo- 
gica mediante os quais era memorizada. Prosseguimos argumentando que 
essa mesma obra esta sistematicamente organizada segundo duas metas 
doutrinarias que constituem o cerne do platonismo inicial: a afirmagao de 
um “sujeito”, isto e, da personalidade pensante autonoma, e a afirmagao 
de um “objeto”, isto e, de um campo de conhecimento que devera ser 
inteiramente abstrato. Argumentamos tambem que essa dupla meta do 
platonismo esta diretamente subordinada por sua percepgao da necessi- 
dade de romper com a experiencia poetica. Essa experiencia fora crucial; 
ela havia constituido uma disposigao mental global; denominemo-la 
homerica. Alem disso, ele propoe que seja substituida por uma disposigao 
mental diferente, a platonica. A homerica havia sido expressa num tipo 
de linguagem com um certo tipo de sintaxe. Ele propoe um tipo diferente 
de linguagem e uma sintaxe diferente. 

Talvez nao seja dificil aceitar que a psique autonoma fosse de fato 
a doutrina que pode ser diretamente relacionada ao seu oposto, a imersao 
da autoconsciencia na educagao poetica anterior. Nao sera, porem, 
exagero afirmar que toda a doutrina de um campo de conhecimento 
habitado por objetos abstratos, o campo dos “unos”, do “ser”, dos 
“invisiveis” tambem esteja destinado na realidade a constituir uma retifi- 
cagao total do registro poetico da experiencia; que esses objetos sejam 
concebidos como um substituto direto dos atos e eventos que constituiam 
o conteudo da narrativa epica? 

O que sao os rotulos que o proprio Platao aplica a experiencia 
nao-abstrata e nao-filosofica? Ela reconhece, diz ele, apenas o multiplo e 
os visiveis. E o campo do tornar-se, da distragao e do movimento 
ambiguo. Citamos esse tipo de terminologia segundo suas proprias 
palavras. Alem de tudo, ja no Livro V, estaria ele preparado para dar um 
nome a esse tipo de experiencia? Sim, ele a denota decididamente como 
doxa, ou opinao . 1 

Que prova ha, entao, de que com doxa ele quer indicar a 
disposigao mental homerica ? 2 Nao seria comum supor que opiniao 
designa a opiniao segundo o senso-comum do homem medio, o materia- 
lista descuidado, ou “realista”, que nao filosofa, que usa a linguagem 
superficial e ilogicamente, cuja visao se fixa apenas nos objetos fisicos 
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exteriores? Platao diz tudo isso sobre ele, e o platonico moderno esta 
portanto inclinado a identificar essa pessoa com o homem medio moder¬ 
no na medida em que este nao pensa, reflete ou vai alem das aparencias 
mais obvias. 

Ao contrario disso, muitas vezes defendemos na discussao anterior 
que Platao, quando define esse estado mental, esta atacando um proble- 
ma peculiar a sua propria cultura e que foi na verdade criado pela 
experiencia poetizada anterior da Grecia. Tratava-se de um estado mental 
que sem sombra de duvida tinha alguma semelhanga com o senso comum 
ainda hoje, mas nao muito. Afirmamos que ele tinha certas caracteristicas 
especiais, que se manifestava segundo um estilo peculiar, constituindo 
essas caracteristicas o resultado direto dos processos mnemonicos descri- 
tos por nos; e que estes haviam desaparecido. Se estivermos corretos, o 
que Platao esta defendendo poderia ser exposto sucintamente como a 
invengao de uma linguagem abstrata da ciencia descritiva que substituisse 
uma linguagem concreta da memoria oral. 

De qualquer forma, e hora de perguntar: o proprio texto de Platao 
dara qualquer sustentagao a tese de que a experiencia do multiplo visivel 
que vem a ser e morre, a que e rotulada, nao apenas na Republica, de 
“opiniao”, esta destinada a designar o conteudo e a linguagem da tradigao 
poetizada? 

Sefor esse o caso, o visivel flutuante multiplo corresponde aos atos 
e eventos que, como defendemos, eram os unicos a serem retidos na 
memoria oral. Ele e, para todos os efeitos, uma interpretagao da sintaxe 
narrativa em que um algo especifico esta sempre sendo feito ou aconte- 
cendo, mas topicos, categorias, formulas e principios nunca aparecem. 
Platao estara em algum momento pronto a identificar a poesia como 
essencialmente um sistema de sintaxe narrativa? De maneira nao muito 
explicita, e preciso reconhecer, embora a implicagao esteja la, na sua 
afirmagao, mantida de modo bastante coerente, que o conteudo da poesia 
e mythos em oposigao ao logos dialetico. Ele pode chama-lo de logos 
tambem, mas nesse caso esta usando logos como um termo geral para 
“conteudo”. 

Tudo que e dito por um mythdogos ou poeta, diz ele, constitui algo 
que “esta passando por o que aconteceu, ou acontece, ou ira acontecer ”. 3 
A linguagem indica que ele esta consciente da subordinagao ao tempo 
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que, como defendemos, e inseparavel da sintaxe do material memoriza- 
do. Ele diz isso no Livro III, quando apresenta pela primeira vez o 
problema do meio (lexis) pelo qual o poeta se exprime. Ate o Livro VII 
ele esta pronto a estabelecer uma filosofia alternativa completa ao 
currfculo poetico como um todo. Sera a musica?, pergunta. Nao: “a musica 
educa segundo padroes habituais e transmite uma especie de estado 
harmonico e rftmico mediante a harmonia e o ritmo. Ela nao transmite 
ciencia. Quanto ao seu conteudo, este contem uma segunda serie de 
caracteristicas que lhe correspondem, quer o conteudo seja mltico, quer 
o de uma especie mais confiavel. Ela nao contem nenhuma disciplina 
apropriada para o que queremos ...”. 4 Quais sao essas caracteristicas de 
conteudo que correspondem ao ritmo e a harmonia do metro e do 
acompanhamento ele nao diz. 

No Livro X, tendo avangado a mimesis como o rotulo agora nao 
apenas da identificagao pessoal mas da representagao artistica, ele per¬ 
gunta: O que o poeta apresenta? E responde: “Ele apresenta os homens 
em agoes forgadas ou voluntarias, em decorrencia das quais eles se 
consideram bem ou mal sucedidos, entregando-se, conforme o caso, a 
dor ou a alegria”. :> Aqui sem sombra de duvida o conteudo da repre¬ 
sentagao poetica esta limitado a agao e aos pontos criticos, a agoes e a 
eventos e aos pensamentos e sentimentos apenas quando surgem como 
reflexos a agoes e eventos, nao como reflexoes isoladas e objetivadas. 

Ate este ponto, as formulas de Platao para o conteudo poetico 
realmente tendem a colocar a enfase numa serie puramente narrativa. Isso 
nao significa narrativa em detrimento do drama. Pelo contrario, a repre¬ 
sentagao dramatizada tem meramente o efeito de transferir a agao para a 
propria pessoa do falante, mas sem alterar a sintaxe narrativa o mlnimo 
que seja. De fato, a personificagao dramatica e ainda menos capaz de uma 
sintaxe alternativa do que o enunciado impessoal, o que constitui um 
motivo para que Platao tenha dado certa preferencia a este no Livro III. 

Esse panorama poetizado do ato e do evento no qual ficamos 
envolvidos e explicitamente rotulado no Livro III de o inimigo da ciencia 
e de inteiramente estranho ao ser. Esses termos, a medida que sao 
empregados, portam consigo aqueles contextos precedentes no Livro V e 
VII nos quais sua importancia havia sido explicada. O argumento do Livro 
X, quando comparado com aquelas doutrinas dos dois livros anteriores 


252 



que ele usa, pode para maior comodidade ser fragmentado e discrimina- 
do da seguinte maneira: 

(1) A poesia e apresentada pela primeira vez como a corrupgao 
do intelecto. Isso pode ser uma reminiscencia da parabola da 
Linha, na qual o intelecto matematico preside a terceira segao 
da Linha. 6 

(2) Essa reminiscencia da Linha e reforgada quando os objetos da 
mimica sao comparados aquelas aparencias fisicas refletidas 
ao acaso num espelho deformador — de todos os tipos, 
formas e tamanhos, indiscriminadamente. Isto e, a mimesis 
corresponde a divisao inferior da Linha, onde ate mesmo os 
objetos dos sentidos sao apenas refletidos na agua ou coisa 
semelhante. 7 

(3) A caracteristica desse conteudo mimetico e entao exposta, no 
que diz respeito ao pintor, como consistindo numa aparencia 
fantasmal. Isso porque a mimesis pode retratar apenas um 
aspecto, frontal ou lateral, e assim por diante, de um objeto, 
nunca o objeto como um todo de uma so vez. Esse retrato e 
o oposto do que e. 8 

(4) Sobre esse fundamento, o mimetico e entao colocado numa 
oposigao frontal a ciencia (episteme). 9 

(5) Em seguida, depois de uma longa polemica contra Homero e 
os poetas como educadores, Platao resume a fungao do poeta 
como “imitagao de um simulacra de virtude”... “ele emprega 
palavras e expressoes para construir o que poderiamos cha- 
mar de superficies coloridas sobre todas as tecnicas... e esses 
artificios possuem um encantamento inerente.” 10 

(6) O proximo estagio 11 na analise de Platao do que e representado 
pela mimesis e tentar defini-la nos termos daqueles habitos psiqui- 
cos dentro de nos sobre os quais ela exerce uma atragao. 

(7) E quais, pergunta Platao, sao esses habitos? ou qual e o seu 
campo de experiencia? Sua resposta e a ilusao otica que 
comunica informagoes contraditorias sobre objetos identicos, 
quando estes sao distorcidos pela “sinuosidade” das superfi¬ 
cies coloridas e pela distancia. 12 
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(8) Diferentemente, o elemento calculador na alma retifica tal 
distorgao por meio da medida e do numero, evitando assim a 
contradigao no mesmo. 

(9) Seria impossivel manter opinioes contraditorias que desafia- 
riam a ciencia da mensuragao. 13 

(10) Aatragaoda mimesis eportantoestranha ao “pensar” ( phronesis ). 14 

(11) Alem disso, quando nos voltamos inteiramente para a poesia, 
descobrimos que seu conteudo consiste em uma agao conti- 
nua e em uma paixao flutuante e inconstante. 

(12) Portanto, ela pode apelar diretamente para aquela faculdade 
que e inimiga do calculo — a nossa parte patologica que a 
capacidade de calculo e a lei tentam controlar e deter. Um 
poeta mimetico, por motivos emocionais, nao pode ter uma 
ligagao com a faculdade calculadora. 15 

(13) Alem disso, ele nao consegue distinguir o grande do pequeno 
e toma o mesmo como sendo ora um, ora outro. 16 

E possivel que Platao tenha escrito essa polemica num momento 
de exasperagao. Ela esta cheia de uma terminologia com a qual os 
leitores da Republica deveriam estar familiarizados, mas ela nao e 
explicada e o filosofo emprega atalhos no seu argumento para chegar 
ate sua tese final — a tese que se vislumbrou no inicio do tratado, 
quando no Livro II ele se defrontou com o “inimigo” sob o disfarce da 
moral corrente tal como se encontra nos relatos dos poetas. Aqui, da-se 
a entender, esse relato poetizado, como um espelho, reflete o conteudo 
que consiste numa pluralidade de vislveis nao-organizados a respeito 
dos quais nao se pode dizer que sao. A experiencia poetica constitui a 
fungao de uma faculdade que e a antitese da ciencia; e um estado de 
opiniao que aceita uma errancia e uma contradigao constantes no relato 
fisico, um estado alheio ao numero e ao calculo. Concluimos que, se nao 
podemos empregar o termo “e” a relatos desse tipo, e porque o relato 
se desvia e se contradiz. A mesma coisa fisica parece agora ser de um 
determinado tamanho e depois, no entanto, de uma dimensao diferente; 
ela tanto e quanto nao e. 

O padrao dessa terminologia e a doutrina que subjaz a ela foram 
desenvolvidos anteriormente na Republica, primeiramente numa passa- 
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gem que ja foi examinada por nos no Livro V, no qual a doutrina dos 
objetos abstratos isolados e apresentada pela primeira vez e, em segundo 
lugar, no Livro VII, no qual a doutrina da conversao da alma para o 
pensamento sobre o que e (uma outra passagem ja apontada) culmina na 
introdugao da aritmetica como a primeira disciplina que devera dar inicio 
a conversao. Voltemos, em primeiro lugar, ao Livro V e examinemos o 
contexto como um todo, no qual a teoria do objeto perse e proposta pela 
primeira vez como uma teoria do conhecimento filosofico. 

Platao havia proposto o philosophos como a unica fonte segura de 
uma autoridade no estado. Que tipo de pessoa e ele? Obviamente, um 
homem ao qual “apraz o que e intelectual” (sophia) e, portanto, que “gosta 
de estudar” (philomathes) toda e qualquer coisa. Ao que se faz imediata- 
mente a objegao de que essa descrigao se adequa perfeitamente aqueles 
que “gostam de imagens e de sons”, os amadores de espetaculos, que, com 
toda certeza, nao sao filosofos. 17 E para esclarecer a distingao entre esses 
dois tipos de homem que Platao apresenta entao uma descrigao daquilo 
sobre o que o filosofo pensa e daquilo que ele conhece: a saber, os objetos 
abstratos per se que sao unos, e nao multiplos. Per contra, aqueles que 
amam imagens e sons aceitam belos sons e superficies e formas coloridas. 
Eles estao “acostumados com agoes-e-eventos belos”, mas nao com “a 
beleza per se”. 18 Vivem num sonho, e esse estado mental e o da opiniao, 
um estado intermediario entre o conhecimento cientifico de um lado e de 
total inconsciencia de outro. Essa opiniao constitui uma faculdade que tem 
seu objeto especifico, e este e tambem intermediario. 19 

Sobretudo, esse estado e o de confusao mental continua. Aquele 
que ama imagens e sons esta constantemente fazendo juizos contradito- 
rios acerca da mesma coisa, e seu conteudo moral parece mudar de 
diregao (de modo que o justo se torna injusto), ate mesmo suas propor- 
goes e qualidades o fazem (de modo que o leve se torna pesado). Sobre 
a mesma coisa, ele diz continuamente que “e e nao e”. 20 Concluimos que 
as “convengoes muito familiares (nomind) do multiplo” 21 que lidam com 
os juizos morais e outros semelhantes estao sempre divagando. Esse e um 
estado de opiniao, nao de conhecimento, um estado no qual sons 
inusitados e superficies coloridas constituem os objetos apreendidos. 
Portanto, distinguimos duas classes principals de seres humanos: aqueles 
que amam a opiniao (philodoxai) e aqueles que amam o que e intelectual 
(philosophoi). 22 
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E o que basta quanto a analise do Livro V. Uma comparagao com 
a analise da poesia no Livro X revela a continuidade entre ambos. Ha uma 
distingao em cada caso entre uma disposigao mental concreta (que e 
confusa) e uma que e abstrata e exata. A primeira e chamada de “opiniao 
do multiplo” no Livro V, e no Livro X e identificada uma vez como 
“opiniao” 23 e outra como o estado mental do poeta e do seu relato sobre 
a realidade. Em ambos os casos essa disposigao mental relata uma versao 
da realidade que e pluralizada, visual e variada. Essa pluralizagao em 
ambos os casos e entao traduzida em termos de contradigao. Os juizos 
acerca de cores, formas e tamanhos sao contraditorios. Os enunciados 
sobre agoes e eventos, assim como suas qualidades morais, sao igualmen- 
te contraditorios. A mesma coisa e ora boa ora ma, ora grande ora 
pequena. O juizo moral coerente e a dimensao fisica constante sao ambos 
impossiveis. Se pudessem ser conseguidos, infere-se, em cada um dos 
casos seriam realizados pela mesma faculdade. Per contra, o estado de 
opiniao e como o de um sonho (Livro V) ou o de quando estamos sob 
um encantamento (Livro X). 

A comparagao esclarece um problema. No Livro X, Platao usa o 
pintor e suas pinturas de objetos fisicos como uma analogia para o poeta 
e suas historias de agao e paixao. Todavia quer ele dizer que o poeta, 
como o pintor, retrata a realidade fisica mediante a mesma linguagem 
incorreta na qual este retrata os fatos e os principios morais dos seres 
humanos? A linguagem do Livro X pode ser considerada ambigua a 
respeito dessa questao. As superficies coloridas empregadas pelo poeta 
poderiam ser uma simples metafora para o seu ritmo e suas habilidades 
poeticas. Mas quando se percebe que a fascinagao da visao com cores, 
superficies e formas isoladas constitui tambem o mesmo defeito do 
“multiplo” que e prisioneiro da “opiniao” no Livro V e que e essa opiniao 
geral que retrata distorcida e contraditoriamente a realidade fisica em 
virtude da sua obsessao com essas cores, torna-se impossivel evitar a 
conclusao de que Platao pretende julgar a poesia como um retrato do 
ambiente fisico tanto quanto dos principios morais dos homens, e que ele 
a considera insatisfatoria tanto em um como no outro caso. E essencial- 
mente pelo mesmo motivo. Ela nao pode empregar a faculdade da 
avaliagao, do calculo e do raciocinio nem na representagao dos objetos 
fisicos, nem na representagao dos costumes humanos. Neste ultimo caso, 
visto que a representagao poetica torna-se eficaz apenas quando os 
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espectadores se identificam com ela pessoalmente a fim de memorizar, 
sua faculdade de raciodnio e igualmente incapaz de controlar ou avaliar 
suas reagoes pessoais. 

Qual sera entao a relagao da poesia do Livro X com a opiniao do 
Livro V? Obviamente elas sao descritas em termos de disposigoes mentais 
semelhantes. Contudo, visto que para nos a poesia representa uma 
experiencia muito mais esoterica do que a opiniao, concluinamos inicial- 
mente que e porque o poeta e sua poesia constituem um exemplo 
particular do erro geral inerente a opiniao, um exemplo que Platao expoe 
ao ridiculo com algum objetivo especial. 

Porem e possivel uma resposta diferente. Suponha-se que a poesia 
do Livro X e coextensiva a opiniao do V. Ela e sem duvida descrita como 
se o fosse. Suponha-se que, na verdade, e no Livro X que Platao revela 
plenamente o que esta buscando no Livro V, quando ele chamou seu alvo 
de opiniao. 

Isso certamente estaria conforme a tese que estivemos defendendo 
todo o tempo, a saber, que a disposigao mental homerica constituia uma 
disposigao mental geral. Isso porque nesse caso os poetas representavam 
o meio publico e o unico mediante o qual a disposigao mental geral podia 
se manifestar. tJnica e exclusivamente eles podiam fornecer a “linguagem- 
de-cultura”, como a denominamos, e por conseguinte tambem as normas 
culturais dentro das quais foi formada a “opiniao do multiplo”. Alem 
disso, a intensidade do ataque epistemologico de Platao a poesia como 
um retrato erroneo da realidade fisica e da excelencia moral estaria 
explicada, uma vez que desse modo esta atacando o erro como existe 
comumente na sociedade. 

Se assim foi, esperariamos que o ataque do multiplo no Livro V 
deveria revelar algum indicio de que o alvo ultimo esta na poesia; ate 
mesmo se esse alvo e plenamente exposto apenas no Livro X. E assim e. 
Tomada como um todo, a passagem e dedicada a formalizagao da relagao 
entre conhecimento de um lado, e opiniao de outro, assim como a 
definigao do abismo entre eles. Porem somos preparados para a antitese, 
inicialmente quando nos sao apresentados dois tipos humanos, o “filoso- 
fo” versus o “amante de espetaculos”, que representam respectivamente 
esses dois niveis da experiencia humana, e a passagem encerra-se com a 
reafirmagao destes como dois tipos fundamentais e opostos de homem. 
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O amante de espetaculos e definido com precisao antes que a analise 
termine como um homem que rejeita o objeto abstrato per se, cujo tipo 
de compreensao esta enredado em contradigoes, impedindo-o de retratar 
o mundo fisico ou moral coerentemente. Ele e equiparado especificamen- 
te ao “amante da opiniao”. 24 

Pois bem, quem e o amante de espetaculos? Na sua apresentagao, 
ele e retratado como uma especie de freqiientador de teatro que esta 
sempre presente aos coros dionisfacos tanto da metropole quanto da 
provincial 3 Mas por que, deverfamos perguntar, ao procurar definir os 
novos padroes intelectuais da Academia, Platao da a entender que o 
obstaculo a sua conquista e simplesmente um habito de ir ao teatro? Isso 
parece mais frfvolo do que a profunda gravidade do seu objetivo exigiria. 
Os freqiientadores de teatro na nossa cultura constituem uma minoria 
sofisticada dos mais bem educados. A passagem como um todo evidencia, 
por outro lado, que o alvo de Platao e o homem medio, de mentalidade 
mediana. Em que sentido a mentalidade media grega era uma mentalida¬ 
de teatral? A resposta pode ser encontrada apenas pela suposigao de que 
o verdadeiro alvo de Platao aqui e a execugao poetica, por meio da qual 
a tradigao cultural era armazenada, mantida viva e memorizada, e com a 
qual a memoria viva dos espectadores precisava se identificar. Em suma, 
embora neste ponto, como em algumas passagens do Livro X, ele se 
concentre na atividade dramatica por constituir a forma mais contempo- 
ranea da tradigao, seu alvo (como tambem no Livro III) sao “os poetas e 
Homero”, a representagao epica tanto quanto a tragica. Nao e a poesia 
que se poderia ler num livro que ele esta atacando. E o ato de memori- 
zagao mediante a identificagao na declamagao poetica, que para ele e 
inseparavel do proprio poema e que consitui um ato e um estado integrals 
da mimesis. 

Sua linguagem no Livro V fornece mais do que uma pista de que 
esse e realmente seu alvo. Os “devotados amantes de espetaculos” sao 
comparados aos “devotados amantes dos sons”, e a comparagao enfatiza 
a relagao acustica fundamental a atuagao. O objeto de sua devogao sao 
“os belos sons e as superficies e formas coloridas e tudo que se lhes 
assemelha”. 26 Essa enfase no som, na cor e na forma como o campo 
vivencial da opiniao e repetida na conclusao da discussao, 27 quando ele 
procura fixar o contraste entre esse campo e o da visao do filosofo. O 
estilo e significativamente ambiguo, e isso e deliberado; ele descreve, de 
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um lado, o conteudo acustico-visual da tradigao poetizada e o grau em 
que ele visualiza concretamente as circunstancias e as coisas, tanto quanto 
seu uso do ritmo, do metro e da musica o fazem. Todavia, ele tambem 
descreve as coisas e os artefatos fisicos 28 com os quais o mundo exterior 
e habitado de maneira tao variada e indiscriminada. A mesma dupla 
referenda englobando o conteudo do registro poetico e a aparencia 
exterior do mundo fisico e explorada no Livro X. 

Uma vez mais, esse contraste e tambem descrito como resultante 
de um “conhecimento intimo dos atos-e-eventos ( pragmata )” e como 
pluralidade de convengoes familiares sustentadas pelo multiplo sobre o 
justo e assim por diante”. 29 Tal linguagem pode se referir apenas ao 
conteudo moral e sodal daquilo que denominamos a enciclopedia tribal, 
a fonte original de toda a convengao social para os gregos. 

Numa passagem do Livro V Platao emprega a classificagao triplice 
de “amantes de espetaculos, amigos da tecnica e homens praticos”. 30 
Nenhum pretexto e fornecido no contexto imediato para essa comparagao 
surpreendente como definigao global do homem medio e da sua opiniao, 
mas ela e uma recordagao da famosa classificagao triplice da Apologia, 
onde Socrates descreve sua missao empreendida com vistas aos politicos, 
poetas e artesaos 31 

Finalmente, como ja se mencionou, a experienda global desses 
freqiientadores de teatro e comparada com um sonho. Este e o equiva- 
lente daquele encantamento ritmico e emocional tao necessario ao ato de 
identificagao descrito no Livro X como o concomitante da poesia. 

Esta evidente agora, se estivermos certos, que o piano global da 
Republica requer uma definigao gradativa de uma nova educagao na 
ciencia platonica, que, em cada um dos estagios de seu desenvolvimento, 
dos niveis secundarios ate os avangados, encontra-se em colisao com a 
mentalidade geral da Grecia. Essa mentalidade, por sua vez, e definida 
sempre em termos dos habitos mentais e convengoes adquiridos ao longo 
de uma pratica antiga na poesia oral da Grecia, considerada como veiculo 
de orientagao moral e tambem de descrigao fisica. Toda vez que a 
epistemologia do sistema de Platao e questionada, ele se sente impelido 
a defini-la em oposigao a psicologia e a linguagem empregadas na 
execugao poetica. Acrescentamos, algo que ele nao revela explicitamente, 
que esse habito e essa linguagem haviam sido exigidos pelas condigoes 
de memorizagao oral e pela conservagao da experiencia do grupo. 
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Portanto, os Livros II, III, V e X gradativamente revelam que o 
inimigo do platonismo e essa disposigao mental poetizada e que o 
ataque a poesia se expande e se aprofunda progressivamente. E quanto 
ao Livro VII, onde Platao, como vimos, identificando a psyche autonoma 
daquele que pensa e daquele que conhece, exige que sejam despertados 
e que se voltem do tornar-se para o objeto abstrato que constitui o 
conhedmento atemporal e inteliglvel? Aqui, no Livro VII, ele repete sua 
rejeigao da poesia como um candidato a essa tarefa? Sim, repete, pois, 
como vimos, ele sumariamente descarta toda a musica como agora inutil 
para seu objetivo 32 e propoe a aritmetica como a disciplina que realizara 
esse despertar. Ele nada mais diz sobre a poesia nessa passagem; 
contudo, a analise que ele em seguida passa a apresentar do estado 
mental que a aritmetica pode corrigir e aquela que ele ira empregar 
novamente quando retornar ao poeta no Livro X. Trata-se de uma analise 
que seleciona a contradigao como o erro essencial da disposigao mental 
concreta. E uma arma dialetica. Focalizemos por um momento o uso 
global que Platao faz dela. 

A poesia, diz ele no Livro X, nao constitui um metodo viavel de 
discurso, porque ela retrata a realidade apenas em termos que se 
auto-anulam. A rigor, ela adota a contradigao praticamente como um 
principio. Como o pintor, o poeta retrata a mesma coisa, que e ora grande 
ora pequena. O poeta, portanto, e essencialmente irracional, e a mesma 
contradigao permeia todos os seus enunciados morais acerca da agao e 
da paixao. Um heroi, em outras palavras, comporta-se ora bem ora mal, 
deixando assim de fornecer qualquer padrao de bondade abstrata. Essa 
contradigao epistemologica no conteudo do poema estabelece uma 
contradigao psicologica correspondente na psyche do ouvinte, que se 
identifica com a narrativa e portanto torna-se ora bom ora mau, ora 
enraivecido ora tranquilo. 33 

O que observamos aqui e que, em vista da pluralizagao, da 
concretude e da confusao do enunciado poetizado, Platao reduziu todos 
esses aspectos censuraveis a um unico: eles violam o principio da 
coerencia. Isso significa necessariamente que, na poesia, fazem-se afirma- 
goes antiteticas sobre a mesma pessoa e ligam-se ao mesmo assunto 
predicados antiteticos. A pessoa ou o assunto e ora bom e ora mau, ora 
grande e ora pequeno, dependendo visivelmente do ponto de vista. 
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Foi no Livro V que ele empregou pela primeira vez essa arma. Ele 
havia proposto a opiniao como a designagao daquela experiencia cons- 
ciente apenas do multiplo. Mas suponha-se, continua ele, que nosso 
oponente pega provas de que a opiniao (isto e, essa impressao vivenciada 
e vivida do panorama multifacetado das aparencias) nao seja conhecimen- 
to. Respondemos: o conhecimento deve ser de algo que e; a ignorancia, 
seu oposto, e daquilo que nao e. Visto o objeto da opiniao nao ser nenhum 
dos dois, entao, uma vez que a opiniao e uma faculdade distinta tanto do 
conhecimento quanto da ignorancia, seu objeto nao pode ser nenhum dos 
dois. A unica possibilidade que resta e a de que seu objeto, seu campo de 
discurso, esteja no meio. E o campo do “e plus o nao-e”. 34 

Pois bem, continua Platao, tornado mais eloqiiente para exempli- 
ficar o que quero dizer, a visao do seu amante dos espetaculos esta plena 
de muitos belos, feios, justos e injustos, duplos e metades. Mas cada um 
destes multiplos pode, em outro momento, parecer feio em vez de belo, 
metade em vez de duplo. Portanto, ele nao mais e belo tanto quanto nao 
e belo, e isso e verdadeiro no que concerne a todas as muitas convengoes 
reconhecidas sustentadas pela maioria. E portanto esse estado a que 
chamamos opiniao continuamente apreende o que e e nao e. 35 

Aonde Platao quer chegar, se os contextos dos Livros V e X sao 
comparados, e a uma comparagao entre duas situagoes sintaticas. Em 
qualquer relato da experiencia que a descreva em termos de eventos que 
ocorrem, estes devem ser diferentes uns dos outros a fim de que 
constituam eventos separados. Eles podem ser diferentes apenas quando 
e permitido que as situagoes dos “personagens” da historia, ou dos 
fenomenos, se alterem de modo que Agamemnon seja nobre numa 
passagem e vil em outra, ou os gregos numa passagem possuam uma 
forga duas vezes maior do que os troianos e, em outra, metade dela. Por 
conseguinte, os sujeitos desses predicados “sao e nao sao”. Ele nao quer 
dizer que deixem de existir, mas que nesse tipo de discurso e impossivel 
proferir um enunciado que ligara um sujeito e um predicado numa 
relagao que apenas “e” e que, portanto, e permanente e imutavel. 

Que tipo de enunciados entao ele deseja e que tipo de sintaxe eles 
requerem? Agora podemos retornar ao Livro VII para averigua-lo. La, 
quando ele introduz a aritmetica e o calculo como a disciplina-chave que 
treinara a mente a abstrair o inteligivel do visivel, ele propoe uma 
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dicotomia, nao entre conhecimento e opiniao, mas entre “inteligencia” e 
“sensibilidade”. 36 Esta ultima expoe o caso de tres dedos visiveis como 
tais; mas ele continua, dizendo que um deles e tanto grande quanto 
pequeno, tanto aspero quanto macio, significando maior do que um e 
menor do que o outro, mais aspero do que um e mais macio do que o 
outro. 37 Por conseguinte, na linguagem do Livro V, ele “e e nao e”. As 
sensagoes referidas sao contraditorias; portanto, “a inteligencia e o calcu- 
lo” sao chamados a resolver o dilema intelectual e o fazem mediante a 
seguinte pergunta: “O que eu quero dizer com aspero ou por aspereza, 
por grande ou por grandeza etc.?” E eles em seguida passam a distingao 
dos objetos intelectuais aspereza versus macieza, grandeza versus peque- 
nez. Estes, e nao os dedos, e que sao contados e calculados, de modo 
que surgem como objetos abstratos separados da inteligencia, muito 
embora nossa experiencia sensivel continue a confundi-los. 38 E quando a 
inteligencia e treinada para apreende-los que “ela ascende ao sef\ em vez 
de ao “tornar-se” 39 

Desse modo, quando Platao no Livro X argumenta que o artista e 
um homem da opiniao, que confunde suas dimensoes e nao sabe 
raciocinar ou calcular e que lida com aparencias fisicas, que tanto sao 
como nao sao, ele esta dando prosseguimento as doutrinas do Livro V e 
do Livro VII e reduzindo a enfermidade original da poesia a esse tipo de 
contradigao. Porem a contradigao constitui uma enfermidade apenas 
quando admitimos que sao reais nao os eventos e circunstancias imedia- 
tos, mas as abstragoes isoladas tais como a grandeza e a pequenez ou o 
certo e o errado. Somente enunciados como estes nunca sao contradito- 
rios. Agamemnon, ao variar aspectos do seu comportamento, e e nao e 
nobre. Mas a nobreza sempre “e” uma virtude. Em suma, a exigencia da 
eliminagao da contradigao constitui antes uma outra forma da exigencia 
a designagao, ao uso e ao pensamento sobre identidades, principios, 
classes, categorias etc. abstratas do que a eventos concretos e agoes de 
pessoas vivas temperamentais. 

Doxa ou “opiniao” (ou “crenga”) e a palavra que na Republica e 
preferida como a designagao da disposigao mental nao-abstrata. Havia 
motivos historicos para essa escolha, que deverao ser explorados mais 


* “Becomingness”. Cf. nota acima sobre “beingness”/“ser” p. 243. (N.T.) 
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adiante. 40 O Livro X compara doxa com mimesis, esta ultima repre- 
sentando tanto o conteudo da poesia quanto aquele estado psicologico 
que vivencia poeticamente. Mas no Livro VII, na passagem sobre os 
dedos, na qual o problema do plural, do concreto e do visivel e reduzido 
ao da contradigao fisica, o termo doxa e substituido por aisthesis, singular 
e plural. 41 Esta palavra e comumente traduzida por “percepgao” ou 
“sensagao”; preferimos a tradugao “sensibilidade” para indicar a conexao 
do vocabulo no seu uso original com reflexo emocional assim como com 
orgao perceptivo. O uso do termo aqui tem uma importancia obvia para 
o desenvolvimento da epistemologia platonica. Ele comega a mover o 
problema da cognigao do campo da experiencia poetizada dos eventos 
narrativos para o contexto da experiencia sensivel dos objetos fisicos. 
Suas implicagoes sao mais tecnicas e profissionais. Acerca dos amadores 
de espetaculos no Livro V nao se diz que empregavam a “sensibilidade”, 
mas apenas que “tinham familiaridade” ou “adotavam” ou haviam “olhado 
para” o panorama visivel 42 Porem aqui se diz acerca do sujeito que ele e 
“sensivel” a um dedo. O uso de aisthesis promete uma precisao maior 
num debate que girara em torno dos meritos de diferentes teorias da 
cognigao e diferentes criterios da verdade. 

A estrutura do argumento na Republica, no entanto, revela como 
a “opiniao”, a “sensibilidade” e a “experiencia mimetica” estao todas elas 
ligadas, pelo menos na mente de Platao neste estagio do seu pensamento. 
No Livro V e a opiniao que pronuncia os juizos contrarios sobre grande 
e pequeno, leve e pesado e assim por diante. No Livro VII e a sensibili¬ 
dade que expoe os juizos conflitantes sobre tamanho e pequenez, aspero 
e macio, pesado e leve. No Livro X e na mimesis que o tamanho nao 
parece igual quando deveria faze-lo; e o caso nao e diferente com relagao 
a torto e reto, mais ou menos grande. 43 Alem disso, como ocorre com a 
sensibilidade no Livro VII, tambem com a mimesis no Livro X necessita-se 
da contagem e da mensuragao como armas fornecidas pela faculdade 
calculadora. Quer Platao fale da opiniao ou da sensibilidade ou da poesia, 
todas tres sao julgadas iguais e deficientes a luz do mesmo padrao; elas 
nao podem tomar consciencia dessas identidades abstratas puras repre- 
sentadas por termos como tamanho, grandeza ou pequenez. Diz-se 
tambem acerca da opiniao no Livro V assim como da mimesis no Livro X 
que elas nao conseguem apreender as abstragoes morais. 
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Desse modo, e possivel argumentar que o problema da percepgao 
fisica, suas confusoes e contradigoes, uma tese desenvolvido e examinada 
no platonismo posterior, foi originalmente desenvolvido dentro do con- 
texto mais amplo da experiencia poetizada e suas inerentes confusoes. 
Em ambas, segundo o platonismo, existe uma falha em separar claramen- 
te do concreto os objetos abstratos, que constituem categorias, relagoes, 
principios morais e coisas semelhantes. Porem o estreitamento do proble¬ 
ma da experiencia ao da percepgao fisica teve como resultado tambem 
estreitar o objeto da experiencia desde a serie total de eventos ate as 
coisas fisicas da serie. A filosofia gradativamente esqueceu seu objetivo 
original 44 , que havia sido expulsar o encantamento mnemonico da narra- 
tiva. Ela substituiu a tentativa de expulsar o encantamento das coisas 
materiais. Em ambos os casos o candidate rival de nosso compromisso 
filosofico e um poder de radocinio abstrato que conhece identidades 
imutaveis. Mas essas identidades, quando opostas as coisas fisicas, tor- 
nam-se antes categorias e propriedades do que principios morais. O 
objetivo original de isolar um conjunto de lei moral com base na 
enciclopedia tribal havia no geral sido realizada. O problema filosofico 
de estabelecer o status do mundo material permaneceu. 

Mas retornando a doxa ou opiniao: e esta palavra que, exatamente 
por causa das suas muitas ambigiiidades, foi escolhida nao apenas por 
Platao mas por alguns de seus predecessores para cristalizar aquelas 
propriedades da experiencia poetizada, das quais os intelectuais estavam 
tentando fugir. Tanto o nome quanto o verbo doko sao realmente 
desconcertantes para a logica moderna na sua extensao de relagao tanto 
subjetiva quanto objetiva. O verbo denota tanto o que “parece” que 
ocorre em mim, o “sujeito”, a saber, minhas “impressoes pessoais”, quanto 
o que “parece” que me liga como um “objeto” a outras pessoas que olham 
para mim — a “impressao” que causo nelas. Correspondentemente o 
nome e tanto a “impressao” que pode estar em minha mente quanto a 
“impressao” que outros tem de mim. Ele poderia ser, portanto, o termo 
ideal para descrever aquela fusao ou confusao do sujeito com o objeto 
que ocorria na declamagao poetica e na disposigao mental criada por essa 
declamagao. E o “aspecto aparente das coisas”, quer se considere esse 
panorama interior ou exterior a mim. 

Doxa e, portanto, bem escolhida como uma designagao nao 
apenas da imagem da realidade feita pelo poeta mas tambem aquela 
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imagem geral da realidade que constitufa o conteudo da mente grega 
antes de Platao. Seu significado geral prevaleceu, no fim das contas, sobre 
o seu significado poetico. Se originalmente unia ambos e exatamente 
porque nos longos seculos de cultura oral e comunicagao oral era o poeta 
e sua narrativa que portavam a responsabilidade de criar a visao geral, 
conserva-la e grava-la na mente das sucessivas geragoes gregas. 45 


NOTAS 

1- Para maior comodidade usei uma tradugao convencional de 56£a, embora 
haja muitos motivos para a alegagao de que ela significa “pensamento” em 
geral (cf. Rosenmeyer, “Judgement and thought” etc.), um simbolo de uma 
“disposigao mental” generalizada, que exatamente por ser generalizada era 
rebaixada por Platao a uma condigao abaixo daquela da ciencia exata que 
conhece as Formas, suas relagoes entre si e com os fenomenos. 

2. Platao provavelmente tinha precedentes para isso; abaixo, n. 40; cap. 15, n. 

5. 

3- 392d2 JtdtvToc baa bno puSoXoYCDV q 7toiqxd>v AiyExat Svqyqcnq ovaa 
xuYxCtvet f| yeyovoxcov q ouxcov q p.eXX6vxa>v, talvez uma reminiscencia 
da Iliada 1.70 e Teog. 32 (acima, cap. 6, notas 20, 21). 

4. 522a4-bl. 

5. 603c4-7. 

6. 595b5-6; cf. Livro VI, 511d8. 

7. Cf. Paton e tambem Notopoulos “Parataxis”, p. 14: “Essa preocupagao com o 
particular constitui a disposigao mental natural da literatura oral... A absorgao 
na despreocupagao especial com a relagao logica das partes com o todo 
constitui o estado nao filosofico de exxaaxa que Platao nos descreve na sua 
exposigao da Caverna.” Com 596d8-e4 compare-se Livro VI 509el-510a3, 
onde os objetos incluem ev xotg uSaat cpavxdCT|a.axa (tambem abaixo, n. 
12); em 598b3 uma pintura e chamada de cpavxaapaxog pliaqatg; Hamlyn 
comparava eikasia com soflstico. 

8. 598bl ss. 

9- 598d4-5 5ta xo auxog pq oioq x’ elvat femaxqpqv jtai dfejttaxqpoauvqv 
:xod ptpqatv e^exdaat. 

10. 600e5; 601a4, bl-2. 
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11. Omitindo a digressao sobre a distingao entre usuario e fabricante 601c-602b. 

12 - 602cl0-12 xxi xabxa jcaptroXa xe jcai ebGea ev bSaxt xe Gecopevotc; .xai 
jcal xoiXa xe &f) jcal eqexpvxa 8ta xfiv TteQt xa xQdpaxa an 
7tXdvr|v xfjq 6\|/ecoq. 

13. 602d6-el0. 

l4 - 603all-bl 6X,coq p ptpr|xt.xTi... tioqqco... cpQovf|crecoq 6vxt xcp ev r|ptv 
TtQocropiXet xe ^ai exatQa oai cptlr| eaxiv... Sobre phronesis cf. acima, 
cap. li, n. 17. 

15. 604al0 ss. 

16- 605cl-3 obxe xa pet^co onxe xa eAdxxco SxaYiYvcoa^avxx, aXXh xa abxd 
xoxe pev pexdXa T|Youpevcp, xoxe Se apixQd... 

17 - 475dl-el cptXoGedpoveq cpt^rpcoot. 

18 - 476b4 xaq xe xaXbc, cpcovbq acntai^ovxat xiX. c2 b ouv xcxXa pev 
TtQdYpaxa vopt^cov, abxo 5e xdXXoc, pf|xe vopt^cov xzX. 

19. 477al-478dl2. 

20. 479a5-bl0. 

21- 479d3 xaxcov noXXcw noXXa voptpa. 

22. 480a6-13. 

23 - 602e8-603a2 fecpapev xcp abxcp dpa TteQt xauxa evavxla 8o£d£etv 
aSwaxov elvai... xo jiaQaxa pexQa dQa So^di^ov xfjq yuxfiq... Cf. 479e4 
e 8 Soi;d£eiv. 

24. 480al-7. 

25. 475d5-8. 

26. 475d3 e 476b4-5; cf. Leis 7.810e: os numerosos poetas, epicos, iambicos e os 
demais, tragicos e comicos, sao recomendados como uma educagao correta 
para nossos jovens, que desse modo transformam-se em Tro^Dq^ooug quan- 
do aprendem de cor os poetas todos. 

27. 480al ss. 

28. Ate mesmo a frase em 476b6 Ttdvxa xa kx xcov xotonxcov Sripto-UQ- 
Yaupeva e ambiguamente pertinente tanto a artefatos quanto a poemas que 
os descrevem; cf. 10.596c5, d3, onde AEtQoxexvqq e SqptonQYog sao 
aplicados ao caso do pintor e do poeta. 
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29. 476c 2, 479d3. 

3°- 476a 10 cpiA,o0Ed|i.ovdc; te xat qpxXoxExvoxx; jcax nQaxnxav q. 

31. Apol. 22a8, c9 (mas a ordem varia). 

32 Acima, n. 4. 

33. 10.603cl0 ss. 

34. 478dl ss. 

35. 479d7 ss. 

36. 523al0-bl tcx |xev ev Taxi; alaGi^CTsaiv ob 7iaQaaxxX,X,oi3vxa xfiv 
vorjaiv sxq kTuajceyiv Cf. 507c3 xod axofj tcx d%ouo|xeva xax xatq 
aXXaxq ataGqaeax raxvxa xa aiCT0r|xcx. 

37. 523c4 ss. 

38- 524b4 TteiQocxat Xoyxapbv xe Jtax voqaxv \|/x>X'n TtaQaxaXouaa 'eniaxo- 
Jtsxv felxE ev exte 8uo eaxxv Ibtaaxa xcov si aayyEXo|X£vcov... ei doa ev 
EadxsQov, apcpoxsoa 8e 8uo, xa ys 8vo .xExcDQxapEva voifcrex... Sxcx tt)v 
xotjxox) aacprivExav piya au jcal a|xxxQov fivoriaxc; r|vay.xda0q xSexv... 
EVXEU08V JIO0EV JCQCOXOV ETXEQXEXaX EQECT0aX f||XXV TX OUV TtOX ECTXX TO 
(isya au xocx xo ctixxxqov. 

39. 525b5 Staxo xf|<; auaiaq cotteov sivax yEVECTECoq e^avaSbxx. 

40. Num volume subseqiiente: o emprego em Heraclito e Parmenides e particu- 
larmente pertinente. 

41. Acima, n. 36. von Fritz (1946, p. 24) assinala que o vocabulo aisthesis nao e 
pre-socratico, mas (p. 31) caracteriza a antitese nous-aisthesis como tardia- 
mente pre-socratica. Nao deveria ele ser identificado como platonico, ainda 
que, como von F. demonstra, Protagoras, Democrito e Gorgias tenham 
forgado as questoes que o precipitaram? 

42 476c2 vopx^cov; 479a3 vopx^EX; 476b5 datid^ovxax; 480a3 cptlstv te xax 
0EOCT0aX. 

43. 602c7-8, 10. 

44. Notopoulos, Mnemosyne, pp. 482 ss., chamando a atengao para a preferencia 
de Platao pela palavra oral, no Fedro, interpreta esse fato como nao ligado 
ao processo dialetico, mas como uma reafirmagao das exigencias e poderes 
da memoria oral, agora posta a servigo da filosofia. Isso o obriga (p. 484) a 
interpretar o Teet. 191d como se referindo a “memoria na filosofia", quando 
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na verdade ele se refere a concepgao da mente como a placa de cera que a 
epistemologia platonica considera impossivel. 

45. A exposifao da doxa na Republica feita por mim impede a conclusao 
comumente aceita de que neste dialogo a distingao entre os objetos respec- 
tivos da doxa e da episteme e metafisica, identificando dois “mundos” 
diferentes, num dos quais o filosofo desfruta da “visao das Formas”, mas do 
qual ele “mergulha no redemoinho do sombrio mundo da compulsao”, um 
mundo a que “Platao ja havia renunciado a suas esperangas” — diz Gould, 
p. 163. A diferenqa e determinada por consideragoes sintaticas, e nao 
religiosas. Deve-se observar que o termo “mundo”, uma vez subtraido de 
enunciados como o acima, torna-se sem sentido (cf. tambem “ordem” do ser). 
Nao ha um termo correspondente na exposifao de Platao. 


268 



14 

A ORIGEM DA TEORIA DAS FORMAS 


Quando Platao insiste em que seus contemporaneos devem voltar 
as costas ao panorama da experiencia sensivel e em vez disso concentrar- 
se nos objetos abstratos perse, que constituem os unicos objetos possiveis 
do pensamento, as vezes identifica esse objeto como uma Forma e 
tambem fala das Formas (no plural) como aquilo que fornece uma 
metodologia ou disciplina intelectual familiar aos seus leitores. Obvia- 
mente ela nao era familiar ao grego comum, cuja disposigao mental ainda 
era a da opiniao. Mas a linguagem de Platao pressupoe uma especie de 
circulo acostumado ao uso do termo Forma para identificar esse tipo de 
objeto. 1 Visto que esse methodos das Formas parece estar pressuposto em 
dialogos anteriores a Republica e que os dialogos criticos subseqiientes a 
esta obra muitas vezes examinam os possiveis significados do termo 
Forma e a maneira como ele deveria ou poderia ser empregado, tornou- 
se comum entre os estudiosos falar da Teoria das Formas de Platao. 

A expressao sugere uma posigao doutrinal a qual Platao desejava 
confiar sua reputagao filosofica. Porem o tom real dos seus escritos nao 
sustenta essa hipotese; ele e demasiado nao-profissional. Quando na 
Republica ele apresenta pela primeira vez os objetos que “sao”, chama-os 
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de Formas , 2 e todavia nesta mesma obra ele emprega mais freqiientemen- 
te a concepgao do objeto perse sem denomina-lo de Forma; alem disso, 
nem mesmo em contextos em que tambem freqiientemente reafirma a 
natureza absoluta do conhecimento platonico, sente-se necessariamente 
obrigado a empregar a palavra. 3 

E mais importante ainda observar que ele pode empregar o termo 
“forma” repetidas vezes, sem o privilegio da inicial maiuscula, por assim 
dizer, para significar tipo, especie, classe ou categoria, em contextos onde 
a possibilidade de que isso possa tambem significar um objeto perse nem 
mesmo esteja em questao. 4 Em suma, ele emprega a palavra profissional- 
mente e tambem casual e nao-profissionalmente. Quando se supoe que 
a doutrina de Platao seja sistematica, no sentido moderno desse termo, e 
tambem sistematicamente formulada, faz-se uma distingao precisa entre 
o uso casual da palavra “forma” e sua aplicagao profissional como 
“Forma” e se atribui simplesmente a uma inadequagao do vocabulario 
grego o fato de que o mesmo termo desempenha uma dupla fungao. 
Todavia, a propria pressuposigao pode estar errada e, se estiver, a 
distingao entre os dois usos deixa de ser nitida. Caso isso seja verdade, e 
possivel que o uso nao-profissional lance uma luz sobre o profissional; 
mais ainda, o profissional em si pode constituir apenas uma tentativa, nao 
coerentemente buscada, de formalizar as implicagoes do uso nao-profis¬ 
sional. E nessa concepgao do problema que nos concentraremos aqui. 

Ate este ponto, na nossa busca do significado da doutrina platoni- 
ca, nos mesmos evitamos a palavra Forma, e isso apesar do fato de que 
nosso campo de investigagao havia se concentrado na Republica, em que 
o “metodo” 5 das Formas e explicitamente reconhecido e empregado. 
Alem disso, nem mesmo agora que comegamos a estudar esse uso e sua 
causa deveremos tentar encontrar pistas naqueles dialogos posteriores 
nos quais o problema da Forma e de sua relagao com os particulares e 
explorado criticamente. A esta altura, o platonismo solucionou ou sentiu 
que havia solucionado a principal questao que o havia originado, a saber, 
o impulso irrefreavel de romper com a tradigao e com a disposigao mental 
poetizada. Uma vez que se tornasse aceito um discurso de abstragao 
formal como o instrumento apropriado a ciencia, quer moral ou fisica, a 
motivagao originalmente mais simples, embora revolucionaria, para a 
teoria das Formas podia ser posta de lado; alem disso, as complexidades 
de uma nova epistemologia e uma nova logica da descrigao com todos 
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os seus problemas de predicagao e assim por diante podia propriamente 
vir a cena. Nosso compromisso aqui e com aquele estagio mais simples 
de desenvolvimento que produziu a Forma como um objeto de discurso 
em primeiro lugar. As pistas para esse estagio no pensamento de Platao 
provavelmente estariam perdidas caso fossem procuradas naquela lingua- 
gem e analise refinadas posteriores e que estavam destinadas a lidar com 
dilemas complexos. 

Por que motivo preferimos evitar a mengao ao termo Forma ate este 
ponto? O que buscamos foram aquelas necessidades historicas e lingiiisti- 
cas que pressionaram Platao a mudar o estilo da lingua grega. A prova 
direta dessas necessidades e fomecida, nao nas Formas, mas no seu uso 
reiterado do “ele proprio perse”, que e “um”, que “e” e que e “invisivel”. 
E essa a linguagem fundamental de Platao, 6 pois sua propria sintaxe revela 
a sintaxe daquilo com que ele esta rompendo, daquilo de que ele proprio 
esta se libertando e de que ele deve nos libertar. Como explicamos, o 
oposto desses atributos do “ele proprio perse” e uma serie pluralizada de 
eventos e agoes que acontecem, e nao “sao”, e que sao retratados de 
maneira figurativa e portanto vivida, em vez de serem pensados. Nessa 
serie a integridade do “ele proprio per se”, concebida como categoria, 
como principio, propriedade ou algo semelhante, esfacela-se, espalha-se 
e se dispersa pelos casos pluralizados, em que podemos dizer que ele pode 
estar presente “implicitamente” como um principio, mas nos quais, a rigor, 
ele nao estava presente no discurso homerico porque a esse discurso 
faltavam os recursos lingiiisticos para designa-lo. 

Essa nova linguagem platonica portanto revela como nenhuma 
outra a natureza da revolugao na cultura grega cujo anuncio coube ao 
platonismo. Para entender a revolugao, comegamos com essa linguagem, 
e nao com as Formas. Como diz o proprio Platao: “Para a maioria dos 
homens e impossivel contemplar a beleza em si em vez dos numerosos 
belos, ou qualquer ‘em si mesmo’ especifico em vez dos numerosos 
particulares... portanto a maioria jamais pode ser intelectual.” 7 

A expressao “ele proprio per se”, enfatizando, como faz, a pureza 
unica do “objeto”, reunida, por assim dizer, no isolamento de qualquer 
contaminagao de qualquer outra coisa, indica um ato mental que bem 
literalmente corresponde ao termo latino “abstragao”; isto e, esse “objeto” 
sobre o qual o novo “sujeito” autoconsciente deve pensar foi verdadeira- 


271 



mente “arrancado” do contexto epico e criado por um ato de isolagao e 
integragao intelectual. Por exemplo, os multiplos casos (ocultos) de 
conduta apropriada sao reunidos numa “propriedade perse, inteiramente 
por si proprio”. Essa ideia de propriedade precisou ser separada e 
abstraida do fluxo de imagens de eventos e situagoes no qual os atores 
ou agentes por acaso fazem coisas adequadas ou inadequadas. 

E justo portanto dizer que o platonismo exibe uma exigencia 
constante de que pensemos em entidades ou abstragoes mentais isoladas 
e de que empreguemos a linguagem abstrata na descrigao ou explicagao 
da experiencia. Que tipo de abstragoes Platao, no ponto em que estava 
quando escreveu a Republica, tinha em mente? Em lugar algum ele 
fornece uma relagao sistematica, mas sua resposta a essa questao pode 
ser como que compilada de uma serie gradativa de contextos, em cada 
um dos quais ele esta se dirigindo a algum aspecto desse processo mental. 

Quando o “ele proprio por si” e apresentado pela primeira vez no 
Livro V como uma descrigao daquilo sobre o que o filosofo, e unica e 
exclusivamente ele, pensa, os exemplos citados sao belo, justo, bom e 
suas antiteses, feio, injusto, mau. 8 Na verdade, a natureza fundamental 
da antitese e ela propria usada para defender a existencia de todos eles 
como objetos abstratos. Isso significaria que nao apenas os principios ou 
valores morais positivos mas tambem seus negativos deveriam ser 
isolados e usados no discurso platonico. Um pouco mais adiante, 
quando busca insistentemente provar que apenas esses objetos sao 
coerentes, ao passo que o multiplo mostra apenas predicados contradi- 
torios, ele reitera os termos morais e acrescenta a lista duplo, metade, 
grande, pequeno, leve, pesado. 9 

A relagao seguinte, semelhante a essa, ocorre na parabola da Linha 
Dividida quando ele tenta descrever os “objetos” que na segao tres dessa 
Linha sao representados pela forma de figuras geometricas. Os exemplos 
dados sao irregular, regular, forma, tres tipos de angulo, 10 e “o proprio 
quadrado” e “o diametro em si proprio”. 11 Quanto a quarta e mais elevada 
segao da Linha, ele parece sugerir que ela representa aquele campo de 
intelecgao no qual essas e outras abstragoes estao interrelacionadas num 
discurso que seria inteiramente analitico, mas nao da exemplos. 

Em seguida, no Livro VII, na passagem dos tres dedos, quando 
passa a examinar a questao-chave daquela contradigao para a qual 
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contribuem as “sensibilidades” e para a qual o intelecto deve fornecer a 
resposta separando e contando os “objetos” que se misturaram aos dedos, 
ele lista como exemplos desses objetos tamanho, pequenez, aspero, 
macio, pesado, leve. 12 

Finalmente, no Livro X, na verdade repetindo de outra maneira a 
doutrina da passagem dos dedos e chamando a atengao uma vez mais 
para a contradigao nas sensibilidades, afirma que a faculdade calculadora 
deve acorrer em auxilio e avaliar grande, menos e igual; o erro do 
“mimetico” e que ele deixa de distinguir o grande e o pequeno. 13 

Essas listas, quando comparadas entre si, revelam um grande 
parentesco. A primeira e a segunda, do Livro V, revelam — o que 
conhecemos bem de outras passagens de Platao — que “bondade” e 
“probidade” (ou o “principio” do bom e o “principio” do probo), que 
constituem para nos categorias ou imperatives morais que descrevem e 
tambem conformant o comportamento humano, equivalem para Platao 
ao tamanho e a dimensao (tamanho e pequenez) e proporgao (duplo e 
metade) e assim por diante; isto e, equivalem aquelas categorias matema- 
ticas basicas simples que empregamos ao discutir o mundo fisico. Elas se 
equivalem porque todas elas representam o mesmo tipo de esforgo 
psiquico que rompe com o multiplo e reune a experiencia em unidades. 
As categorias matematicas simples sao entao reunidas pelas unidades 
aritmeticas (irregular e regular) e pelos postulados geometricos (quadrado 
e diagonal). Depois sao tambem reunidas por algumas das “propriedades” 
basicas, como poderiamos denomina-las, de objetos fisicos, por exemplo, 
a penetrabilidade (duro e macio) e peso (pesado e leve). 

Orientados por essas duas pistas, e razoavel voltarmos atras aquele 
curriculo das ciencias apresentado no Livro VII como o preludio indis- 
pensavel a dialetica. Essas ciencias, como Platao repetidas vezes sublinha, 
nao devem ser estudadas como assuntos estanques que fornegam blocos 
de informagao ou corpos de regras para a absorgao mental. Seu objetivo 
exclusivo e acelerar o despertar intelectual que “converte” a psyche do 
multiplo para o um, e do “tornar-se” para o “ser”; isso, se nossa tese estiver 
correta, equivale a conversao do mundo figurativo da epica para o mundo 
abstrato da descrigao cientifica, e do vocabulario e da sintaxe nos eventos 
narrativizados no tempo para a sintaxe e o vocabulario de equagoes, leis, 
formulas e topicos que estao fora do tempo. 
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Pois bem, nessa conexao e razoavel observar no Livro VII que as 
ciencias apresentadas, da aritmetica a harmonia, sao dispostas numa serie 
ascendente segundo a definigao abstrata dos seus campos de operagao. 
Cada uma delas constitui um mundo de pensamento, por assim dizer, 
disposto num conjunto de coordenadas; essas coordenadas formam uma 
serie ascendente de complexidade. Dentro da geometria apreendemos o 
campo do piano “em duas dimensoes”. Em seguida vem o “tridimensio¬ 
nal”, que “faz parte do volume” e deve ser apreendido “ele proprio per 
s&. Em seguida vem o “tridimensional em movimento” ou “movimento 
aplicado ao volume”, e seu campo de visao mental e ocupado pela 
“velocidade que e” e pela “lentidao que e” ou “a verdade do igual ou 
duplo ou qualquer outra proporgao”. Finalmente vem “o movimento no 
som”; isso porque “o movimento tem varias formas ”. 14 

E preciso observar que essas expressoes sao empregadas no texto 
de Platao para definir campos do conhecido, ou objetos do conhecimen- 
to . 15 Ele fala como se as disciplinas enumeradas das ciencias fossem 
realmente uteis apenas para abrir a visao mental dos sistemas de coorde¬ 
nadas que as governam. A conclusao devera ser que nessa passagem 
como um todo da Republica Platao esta solicitando a mente grega que 
pense sobre corpo e espago, movimento e velocidade e assim por diante 
como tais? Ou, poderiamos dizer, que pensemos acerca da experiencia 
fisica nesses termos e empreguemos esse tipo de vocabulario? Sem 
sombra de duvida, e esta a pista para aquela passagem, tao desconcer- 
tante para os cientistas empiricos, na qual ele condena e descarta o estudo 
do “ceu visivel ”. 16 O que ele pede e que nos afastemos daquele tipo de 
historia dos ceus cujo prototipo epico e o calendario de Hesiodo e 
daqueles planetarios e construtos que se limitavam a tentar modelar e 
reproduzir as aparencias visiveis e os movimentos dos corpos celestes. 
Um mapa celeste e um exemplo do que ele rejeita. Em vez disso, ele exige 
um discurso que venha a reorganizar esses fenomenos sob itens gerais 
ou categorias do fisico, de modo que possam entao ser expressos na 
linguagem da lei natural. O ceu visivel deve funcionar apenas como um 
paradigma para elucidar o comportamento universal dos corpos, expres¬ 
sos em equagoes que “sao”, e nao “se tornam” ou mudam Na ausencia 
de uma tecnica de laboratorio, ele precisa usar o ceu visivel como sua 
experiencia controlada em mecanica . 17 Sua solicitagao ao aluno tem um 
duplo proposito, e precisa ter, no estado vigente do vocabulario grego. 
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Em primeiro lugar, diz ele, comece a pensar nao na velocidade na qual 
esse objeto especifico que se ve esta se movendo.ou no seu tamanho; 
pense sobre velocidade e tamanho como coordenadas em geral; em 
segundo, nao me diga “veja, A esta se levantando mais rapidamente do 
que B”; em vez disso, tente dizer: a velocidade temporariamente corpo- 
rificada em A e duas vezes maior do que a temporariamente corporificada 
em B; e entao diga: as velocidades desses dois corpos estao numa 
determinada proporgao com relagao a uma velocidade comum teorica; e 
isso o fara refletir acerca de quais sao as leis ou formulas segundo as quais 
as velocidades aparentes variam. Desse modo, a astronomia invisivel 
torna-se um artifido para pensar em termos do que (a) e puramente 
abstrato e (b) pode ser enunciado numa sintaxe atemporal como aquilo 
que sempre “e” e nunca “nao e ”. 18 

Eis aqui uma nova estrutura de discurso e um novo tipo de 
vocabulario apresentado a mente europeia. Nos o aceitamos sem discus- 
sao hoje como o discurso de homens instruidos. Nao nos ocorre que 
houve um tempo quando precisou ser descoberto, definido e enfatizado 
para que pudessemos facil e complacentemente herda-lo. Essa descoberta 
pertence exclusivamente a Platao, muito embora ele esteja construindo 
sobre um grande esforgo nessa mesma diregao, que o precedera. O fato 
de que os vocabulos gregos que pudemos traduzir aqui como “movimen- 
to” ou “corpo” ja existissem nao significa nada. Foi sua relagao sintatica 
que mudou, e quando o fez, o vocabulo foi privado da particularidade e 
se ampliou de modo a abarcar as dimensoes de urn conceito. No uso 
pre-platonico (se excetuarmos alguns dos pre-socraticos) os vocabulos 
jamais haviam sido empregados sujeitos ao atemporal e. Eles haviam 
simbolizado o voo de uma flecha ou o corpo de um homem em particular 
quando se apresentavam adequadamente na serie narrativa, e agora vao 
significar apenas “todo e qualquer movimento” e “todo e qualquer corpo 
do cosmos”, sem especificagao. Eles foram abstraidos e integrados com 
base em todas as figuras de corridas ou voos de flechas ou homens, de 
corpos de lutadores e cadaveres de mortos. Eles haviam se transformado 
em “invisiveis ”. 19 

Bondade e probidade (e mal e improbidade), proporgao e tama¬ 
nho, dimensao, peso e forma, regularidade e irregularidade, o quadrado 
e a diagonal, solidez, movimento, velocidade e volume — o que esse tipo 
de terminologia representa para nos? Como termos de um vocabulario 
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sofisticado, constituem coisas muito diferentes: constituem valores mo¬ 
rals; constituem tambem axiomas; sao propriedades fisicas e tambem 
relagoes. Em combinagao uns com os outros, fornecem os termos pelos 
quais enunciamos tanto principios quanto formulas fisicas, tanto equates 
quanto leis. Revelam a linguagem das categorias e tambem dos universais. 
O unico termo moderno que se aplicaria igualmente a todos seria o 
vocabulo “conceito”. Isso porque eles compartilham da caracterfstica de 
que, como categorias, classes, relates, principios ou axiomas, foram 
cunhados pelo intelecto para explicar e classificar sua experiencia sensi- 
vel ou foram extraidos daquela experiencia e inferidos com base nela. 
Como diz Platao, a unica coisa que se pode dizer sobre eles e que nao 
se pode ver ou ouvi-los. Alguma outra faculdade no cerebro humano e 
responsavel por esse tipo de linguagem Se os chamarmos de “conceitos”, 
estamos opondo-os a “imagem”. Se os chamarmos de “abstratos”, e para 
opo-los ao evento visualizado concretamente ou as coisas visualizadas 
concretamente que ocorrem num evento. Alem disso, e justo dizer que o 
platonismo seja no fundo uma exigencia de substituir um discurso 
figurativo por um conceitual. A medida que a sintaxe se torna conceitual, 
ele muda, ligando abstragoes em relates atemporais em vez de contar 
eventos numa serie temporal; tal discurso fornece os objetos abstratos de 
“intelecgao”. 

Platao nunca pode separar qualquer discussao desses objetos dessa 
atividade de “pensar” que os apreende. Ou eles constituem noeta ou nao 
sao nada. Alem disso, sao colocados a nossa frente com tanta freqiiencia 
nao tanto por si proprios quanto para ilustrar e sublinhar a diferenga entre 
conhecimento de um lado e opiniao de outro, ou entre um ato do intelecto 
e um ato do mecanismo sensorio. E mais importante aprender a pensar 
sobre esse novo tipo de objeto do que decidir acerca dos nomes e numeros 
corretos dos objetos que possam existir. E essa a impressao reiterada que 
se tem da explicagao do proprio Platao sobre essa questao . 20 

Por que motivo entao ele se recusou a designa-las conceitos? Ele 
podia ter cunhado um termo grego para isso. Alguns de seus predeces- 
sores, eles proprios conscientes do que estava ocorrendo na mente grega, 
haviam por exemplo falado de “pensamentos” ou “ideias” ( phrontides , 
noemata ) 21 como se representassem um novo fenomeno na experiencia 
grega. Todavia, para descrever esses varios fenomenos, da linguagem do 
esforgo mental, os quais caracterizamos como objetos abstratos, Platao 
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empregou um termo grego (em duas variantes) que elimina qualquer 
indicio de constru^ao mental e e traduzivel apenas visualmente como 
“forma” ou como “aparencia”. 

O significado homerico dessa palavra refere-se a “fisionomia ” 22 de 
uma pessoa, mas ja havia ate certo ponto se especializado antes da epoca 
de Platao, ao menos pelos intelectuais, os quais, se fossem matematicos, 
empregavam-na para descrever uma figura ou construgao geometrica 23 e, 
quando cosmologos ou medicos, podiam emprega-la para descrever uma 
“aparencia comum” partilhada por um grupo de fenomenos ; 24 era portan- 
to uma “forma geral” ou, no equivalente latino, a species. Foram prova- 
velmente esses dois usos 23 anteriores que levaram Platao a explorar a 
palavra profissionalmente e aplica-la, como aparentemente pretendia, a 
epoca em que escreveu a Republica , a praticamente qualquer conceito 
util como um metodo de classificagao dos fenomenos ou de principios 
determinantes de ajao ou de generaliza^ao das propriedades de coisas 
ou de determina^ao das suas relates. 

Por que motivo ele preferiu esse tipo de palavra para descrever 
os resultados da atividade conceitual, se era esse tipo de atividade por 
parte da mente grega que ele estava solicitando? E melhor perguntar 
primeiramente: por que ele precisou se abster de qualquer termo que o 
aproximaria do nosso “conceito”? A resposta e provavelmente muito 
simples. Um conceito, pelo menos nesse estagio do desenvolvimento 
especulativo grego, significava todo e qualquer pensamento criado e 
verbalizado pela psyche da inteligencia despertada. As possibilidades de 
abstragao sao ilimitadas, e as da abstragao significativa dificilmente 
deixariam de o ser. Porem na esfera da moral, que para Platao constitui 
sempre a ilustragao fundamental da necessidade do pensamento concei¬ 
tual, ele estava inteiramente voltado para a tese de que os principios da 
moralidade sao fixos e finitos, e nao formam uma serie interminavel e 
nao estao estruturados em termos de uma adequagao empirica a circuns- 
tancias temporais. Aqui, sua oposigao ferrenha ao relativismo certamente 
o alertava para o fato de que propor justiga e bondade como conceitos 
abstratos que precisamos aprimorar pela nossa propria inteligencia 
abriria o caminho a inven^ao infindavel de novas formulas e novos 
conceitos do que poderia ser a moral. Contra essa aceitajao relativista 
de uma moral, que poderia ter sido desenvolvida historicamente pelo 
homem segundo as necessidades humanas, ele deu uma reviravolta que 
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foi alem da discussao e atingiu as profundezas da sua consciencia. 
Provavelmente deveriamos admitir que os fundamentos sociais e os 
preconceitos de classe fizeram com que ele desde muito jovem aderisse 
a proposi^ao de que as relates sociais entre os homens deveriam nao 
somente ser estaveis mas tambem autoritarias. Se assim for, os princi- 
pios de justiga que descrevem essas relates devem eles proprios ser 
independentes da cria^ao ou do aperfeigoamento humanos. 

De qualquer maneira, a necessidade de simbolizar abstragoes 
morais como finais foi o motivo principal, segundo pensamos, para 
denomina-las Formas. Isso porque estas, para o serem, precisam desfrutar 
de uma especie de existencia independente; sao formas permanentes 
impostas ao fluxo da agao, e formas que, embora vistas e compreendidas 
pela minha psyche, nao podem ser criadas por ela. Portanto as Formas 
nao sao cria^ao do intelecto e isso significa que os “objetos” repre- 
sentados por tais artificios lingiiisticos como “ele proprio per nao 
constituem tambem criagoes do intelecto. 

Ele possuia um segundo motivo, talvez igualmente forte. Uma 
grande multiplicidade desses objetos era empregada para descrever nao 
a esfera da a^ao moral, mas o comportamento do meio ambiente fisico. 
Platao herdou dos seus predecessores uma convicgao implicita de que, 
quando vivenciamos fenomenos fisicos, colocamo-nos de alguma manei¬ 
ra em contato com um mundo, uma ordem, um sistema que existe fora 
de nos mesmos e independente do nosso conhecimento dele. Como 
dissemos num capitulo anterior, era fundamental ao carater grego, e 
podemos verificar isso na sua arte, que o mundo exterior nao devesse ser 
tornado frivolamente ou descartado como nao existente. O que se exigia 
era que sua estrutura e logica fossem examinadas. Essa estrutura, para 
Platao tanto quanto para a maioria dos pensadores gregos, era em si 
mesma abstrata. Era igualmente coerente e finita, um sistema fechado, um 
objeto da inteligencia, nao da intuigao. Os sentidos, na sua relagao com 
ela, produziam apenas dilemas e contradigoes. 

Se assim for, entao as categorias mentais que empregamos para 
descreve-la e compreende-la, tal como suas figuras e proporgoes, suas 
relates espaciais, seus volumes e densidades, seus pesos e suas veloci- 
dades nao podem constituir conveniencias meramente arbitrarias do 
intelecto humano. Elas devem de alguma forma representar a propria 
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estrutura cosmica. Nao as inventamos, embora precisemos aprender com 
grande esforjo a pensar sobre elas. Assim tambem as Formas, cuja 
existencia real e salvaguardada independentemente da nossa cognijao, 
muito embora esta esteja equipada exclusivamente para apreende-las. 

Desse modo as abstragoes exigidas da mente grega tornam-se 
Formas, e nao conceitos. Podemos objetar capciosamente a esse resulta- 
do, mas no contexto historico ele faz sentido. Se as virmos com relagao 
a narrativa epica da qual todas elas surgiram, podem ser consideradas de 
uma maneira ou de outra classificagoes de uma experiencia que anterior- 
mente foi “sentida” numa mistura aparente. Isso era verdadeiro quanto a 
justiga tan to quanto ao movimento, a bondade tanto quanto ao corpo ou 
espa^o, a beleza tanto quanto ao peso ou dimensao. Essas categorias 
tornam-se opostos lingmsticos e sao empregadas como uma maneira 
direta de relacionar um fenomeno a outro num estilo nao-epico, nao-poe- 
tico, nao-concreto. Dito claramente, uma experiencia narrativizada diz: “O 
deus-tempestade langou o rio contra o muro e o destruiu .” 27 Uma versao 
abstrata rearranja essa frase, dizendo: “O rio tinha uma forga tal e tal (que 
significaria uma proporgao de alguma unidade de forga universal ou ideal 
que sempre “e”) e o muro tinha um peso (ou massa ou inercia) de tal ou 
tal; o peso e a forja, quando calculados e comparados, tem como 
resultado que o muro deve ceder diante da pressao exercida contra ele”. 
Porem esse resultado especifico agora depende dos conceitos de forga e 
peso, que somente “sao” e que se tornam os termos de equates que 
“sao”. No platonismo, estes se tornariam as “Formas” de forga e peso, e 
sua participajao em cada um torna-se uma lei que regula a relajao da 
pressao com a inercia. Em seguida, a aplicagao dessa lei ao determinado 
exemplo. mostra a participagao das “Formas” na situagao especifica do 
muro mais o rio. 

Ou, entao, Agamemnon, desafiado por Calcas a desistir da filha do 
sacerdote, muito zangado, contudo acrescenta: “Prefiro restitui-la, no 
entanto, por ser mais vantajoso, pois so desejo salvajao ao meu povo, e 
nao ve-lo destruido. Mas sem demora aprestai-me outro premio, pois seria 
injustiga so eu entre os Argivos nao ter parte no espolio de guerra. Todos 
podeis confirmar que meu premio me foi tornado .” 28 Essa serie de agoes 
e eventos nitida mas separadamente afigurados — “eu a devolverei — o 
povo nao deve ser destruido — mas me deem um substitute — sou rei 
— sou o unico que perdeu o premio” — pode ser reorganizada como a 
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expressao ou ilustragao do prindpio moral da lei social: “O bem do 
exercito e o mais importante e isso me forga a devolver a moga. Contudo, 
minha condigao tambeni e superior; a justiga portanto requer que eu 
receba um substituto.” Aqui o “bem” do exercito, a “condigao” de 
Agamemon e a “justi^a” de seu pedido sao langados numa linguagem que 
pressupoe certo padrao geral do bem, da propriedade e da justi^a, pelos 
quais o bem particular e a propriedade particular da situagao presente 
podem ser avaliados. Os padroes precisam ser expressos em leis ideais 
que apenas “sao”. Podem fazer parte de uma situagao que “e e nao e”, 
mas apenas para fornecer as normas que persistem durante toda a 
situagao e sao obedecidas no curso de a^oes e eventos que a constituem. 
Estes tambem, portanto, eram Formas platonicas. 

Para Platao, repetimos, esses termos e as formulas feitas com base 
neles nao constituiam apenas artificios lingiiisticos, nem invenjoes do 
intelecto, mas entidades de algum tipo existentes fora da mente. Contudo, 
o esforgo que requerem sua descoberta, sua designagao e a aprendizagem 
do seu emprego constitui a principal preocupagao do Livro VII da 
Republica, o livro dedicado par excellence ao curriculo da Academia. O 
“metodo” das Formas e, num sentido pratico, anterior ao das proprias 
Formas, se compreendemos claramente que os “objetos” abstratos nao 
surgem espontaneamente na nossa consciencia, suspensos numa nevoa 
iluminada. Pelo contrario, precisamos agarrar o multiplo e procurar sua 
conversao em unidades, uma opera^ao que revela pela primeira vez que 
esses “objetos” sao possiveis na linguagem e no pensamento. 

Chama-los de Formas colocou a principal enfase nao em como nos 
realmente as encontramos e aplicamos, mas em sua “objetividade” vis-a- 
vis o “sujeito” que deve pensar sobre elas. Platao, quando se prepara para 
empregar e explorar a Forma, esta se convencendo da separa^ao ultima 
do conhecimento objetivo com relajao ao sujeito que conhece, assim 
como do fato de que e essa faceta da verdade que acima de tudo ele deve 
acentuar. Podemos lamentar que ele desse modo restrinja a rela^ao 
historica da nova linguagem formal e abstrata a velha linguagem epica. 
Uma, podemos dizer, surge da outra, exatamente como o intelecto surgiu 
da consciencia homerica. Mas, se lembrarmos o habito multi-secular que 
havia fundido sujeito e objeto na auto-identificajao empatica como uma 
condigao da manutengao da tradigao oral viva, podemos compreender 
claramente como essa disposigao mental herdada era para Platao o 
inimigo e como ele desejava estruturar sua propria doutrina numa 
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linguagem que fosse de encontro a ela e a enfrentasse e destruisse. O 
resultado claro portanto da teoria das Formas e sublinhar a separagao 
entre o pensamento figurativo da poesia e o pensamento abstrato da 
filosofia. Na historia da mente grega, ela enfatiza antes a descontinuidade 
do que a continuidade. E sempre esse o modo como agem os revolucio-. 
narios. Na sua propria epoca, para si proprios e seu publico, sao os 
profetas do novo, nao aqueles que desenvolvem o velho. Socrates sem 
duvida alguma via-se como um consorte da alma, uma metafora que 
pressupoe talvez alguma continuidade entre a dialetica socratica e a 
experiencia precedente. A linguagem de Platao, quando eleva o filosofo 
acima dos homens comuns e as Formas acima da linguagem e do 
pensamento comuns, e mais rigorosa. Um termo menos desafiador do que 
Forma talvez nao tivesse realizado esse objetivo. 

Nao estaria essa nova linguagem, na verdade, no limiar de um 
estagio completamente novo no desenvolvimento nao apenas da mente 
grega mas tambem europeia? Sim; todavia Platao estava consciente tam- 
bem, e com muita razao, de que apenas seu genio havia compreendido 
plenamente que se tratava de uma revolujao e de que ela deveria ser 
imposta com urgencia. Outros antes dele haviam se movido nessa direjao, 
experimentado a nova sintaxe e estado conscientes de que a tradigao 
poetica constituia um obstaculo. Mas somente Platao viu a questao com 
firmeza e como um todo. Se ele portanto buscou popular o universo e a 
mente humana com toda uma familia de Formas que havia surgido Deus 
sabe de onde, isso constituia, sob certo aspecto, uma necessidade para ele. 
Isso porque estava vendo o cerne de uma profunda mudanga na experien¬ 
cia cultural do homem. Nao se tratava de um capricho pessoal; elas nao 
eram nem mesmo sua doutrina pessoal. Elas anunciavam a chegada de um 
nivel inteiramente novo de discurso que, quando se aperfeigoasse, deveria 
criar por sua vez um novo tipo de experiencia do mundo — a reflexiva, a 
cientifica, a tecnologica, a teologica, a analitica. Podemos lhe dar uma 
duzia de nomes. A nova era mental requeria que seus proprios arautos 
marchassem sob a bandeira e a encontrassem nas Formas platonicas. 

Vista por essa perspective a Teoria das Formas foi uma necessida¬ 
de historica. Mas antes que a deixemos no gozo desse status, convem 
perguntar se a escolha do termo nao portava consigo certas desvantagens 
serias. O que vamos dizer agora surpreendera muitos leitores, que o 
considerarao discutivel, especialmente aqueles que se sentem atraidos 
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pelo misticismo de Platao. Nossa tese eade que umpensador cuja tarefa 
historica era destruir o efeito de um encantamento nao deveria ter 
reintroduzido outro, e como que pela porta dos fundos. O problema com 
o vocabulo Forma e precisamente o de que, quando ele procura objetifi- 
car e separar o conhecimento da opiniao, tende tambem a tornar o 
conhecimento novamente visual. Isso porque como. “forma” ou “aspecto” 
ou “aparencia”, afinal, ele e algo que se tende a ver, observar e 
contemplar visualmente. Platao esta tao convencido da realidade da 
bondade, do irregular e do regular que tenta fazer-nos ve-los . 29 Porem ele 
deveria te-lo feito? 

. Nao ha duvida de que o uso anterior do vocabulo para designar 
uma figura geometrica exerceu um papel na sua propria imaginagao . 30 Ele 
tem o cuidado de na parabola da Linha apontar para o fato de que as 
figuras geometricas incorporam as Formas, mas nao sao elas proprias 
inteiramente abstratas; elas ainda sao visiveis ou se utilizam da visibilida- 
de . 31 Mas podemos duvidar que ele sempre tenha exito em resguardar-se 
rigorosamente contra essa contaminagao visual. A prova disso esta na 
linguagem e na sintaxe que ele proprio empregava as vezes para 
descrever nosso relacionamento com as Formas. E possivel, ele pode 
dizer, que nos as “imitemos”. Apos ter escrito a Republica, e provavel que 
tenha vindo a rejeitar essa maneira de expressar o relacionamento . 32 E 
sintomatico, contudo, de seu perigo o fato de que ela continua ate hoje 
sendo o metodo mais facil de explicar a estudantes o funcionamento das 
Formas. Elas nao serao padroes aos quais se assemelham nossas ajoes e 
nos mesmos? Esse fato da origem a doutrina de que o filosofo “imita os 
objetos que sao” e “se assemelha ele proprio a eles” e finalmente 
assemelha-se ele proprio a Deus. “Pois um imita aquilo que ele entusias- 
ticamente desposa .” 33 A ultima frase soa como um eco da analise feita por 
Platao do relacionamento do ouvinte com o poema no Livro III. Mas agora 
o contexto nao e pejorativo. Podera entao Platao usa-la com os dois 
sentidos? Nao e verdade que esse tipo de enunciado seja simplesmente 
retorico e antes obscurega do que revele a essencia do platonismo? Isso 
porque os objetos em discussao somente sao apreensiveis apos um duro 
esfor^o dialetico que desfaz o sonho e elimina nosso habito de identifi- 
ca^ao, colocando em seu lugar uma objetividade separada e isolada. 
Parece que em tais metaforas, empregadas nao poucas vezes, Platao se 
deixa cair de novo exatamente na linguagem do estado psiquico que ele 
esta procurando destruir . 34 
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Nosso relacionamento com esses objetos nao eode “imitagao” e 
nunca deveria se-lo. Ele e antes de tudo o de uma busca ansiosa, perplexa 
e muitas vezes frustrada ate que consigamos apreende-los e designa-los, 
e um esforjo igualrtiente arduo de sintaxe e de formulagao quando os 
empregamos em enunciados significativos. A ideia de “imitagao” substitui 
todo sentido socratico de esforgo urgente por um novo tipo de passivida- 
de receptiva. O fato de que essa concepgao simplista, esse atalho para o 
significado do uso das Formas, foi estimulada pela escolha da propria 
palavra Forma pode ser exemplificado com uma passagem na Republica 
que reservamos propositalmente para este ponto. Nenhuma passagem e 
mais familiar aos estudantes modernos da teoria exatamente porque 
nenhuma outra e mais facil de compreender. Temos a Forma unica e 
eterna de “cama” correspondendo ao substantivo “cama”. Em seguida 
temos uma copia da Forma pelo artesao, que faz esta ou aquela cama, 
incorporando o padrao. Finalmente, temos o artista, pintor ou poeta, que 
“imita” a copia do artesao, na medida em que ele apenas pinta a cama ou 
faz um poema sobre ela. 3 ’ 

O motivo pelo qual a Teoria das Formas emprega aqui esse 
exemplo em particular e claro. O artista e o poeta, no grego corrente, 
eram ambos artesaos . 36 Platao deseja uma trilogia que pora um outro 
artesao acima deles, num status superior, e o filosofo, por sua vez, acima 
dele. Isso ira rebaixar consideravelmente, mas a nosso ver apenas 
retoricamente, o artista ao terceiro grau, e nao apenas ao segundo e 
portanto arrematar a dispensa platonica dele. Para conseguir essa hierar- 
quia, e preciso escolher uma Forma com base na qual se possa derivar 
um artefato. Provavelmente um sapato ou uma cagarola, uma mala ou um 
alfinete teriam servido, mais ainda qualquer artefato que uma dada 
civilizagao por acaso tenha produzido. Isso levanta a questao de saber se 
numa cultura que nao utilizasse camas ou pregos (e isso e possivel) as 
Formas correspondentes nao mais existiriam . 37 Mas a parte a metafisica 
do problema, a verdadeira limitagao desse exemplo de uma Forma e que 
ela continua a ser de maneira tao clara uma “aparencia” ideal que 
podemos de fato imitar pela copia como uma especie de esbo^o e que 
podemos imaginar que exista como tal ate mesmo na mente de Deus, e 
este, como insinua incautamente Platao, pode ser responsavel pela sua 
origem . 38 O conteudo visual da Forma predomina sobre o seu uso 
dialetico. 
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Por conseguinte, tambem se faz com que corresponda aqui a um 
nome comum, isto e, a um substantivo que denota um objeto fisico 
concreto. Empregada dessa maneira, a Forma resulta apenas na exigencia 
de que reconhejamos todos os nomes comuns como de fato “comuns”: 
eles podem ser considerados como classes simbolizantes. O esforgo de 
abstragao que isso nos requer e minimo e nao produz os termos de um 
abstrato, pois o termo cama ainda continuara a ser empregado como 
cama. O que a teoria das Formas estava propriamente destinada a afirmar 
era a existencia de propriedades e relates abstratas de objetos fisicos e 
assim por diante. Isso e amplamente demonstrado pelas listas de exem- 
plos dados por Platao na propria Republica. Nenhum artifice tenta fazer 
“dimensao” ou “justiga” ou “velocidade” ou “igualdade”. Alem disso, essas 
abstrajoes consideradas como recursos linguisticos sao todas de origem 
adjetiva. Poderiamos perguntar na verdade se um substantivo grego que 
denominasse em primeira instancia uma coisa especffica deveria ser 
associado a uma Forma . 39 

Mas a Forma de cama indubitavelmente sugere conexoes visuais 
— uma geometria ideal de uma cama — ainda que no nivel mais elevado 
e tambem no inferior da escala de intelecgao ate a visualiza^ao imper- 
feita do poeta. Esse tipo de exemplo nao e explorado novamente 40 dessa 
maneira por Platao. Porem podemos dizer que repetidamente, ao buscar 
uma linguagem que devera descrever aquele novo nivel de atividade 
mental que intitulamos abstrato, ele tende a cair em metaforas de visao, 
quando teria sido menos desorientador apoiar-se em expressoes que 
sublinham o esforgo critico de analise e sintese. O exemplo crucial e seu 
uso do vocabulo grego para “visao” ou “contemplagao” ( theoria ), que 
certamente se transmudou de maneira adequada e feliz na nossa palavra 
“teoria”, significando um nivel inteiramente abstrato de discurso, mas 
que em Platao continuamente sugere a “contemplagao” de realidades as 
quais, uma vez atingidas, la estao para serem vistas . 41 O estado mental e 
o de passividade, de uma nova especie, talvez. O tipo poetico de 
receptividade obtida por meio da imita^ao era um estado exaltado 
emocionalmente ativo. A nova contempla^ao deve ser serena, calma e 
desapaixonada. Deve ser como a “observagao” de um rito religioso em 
oposigao a participagao num drama humano. Platao mudou o carater da 
atuajao e nos reduziu a espectadores silenciosos. Mas permanecemos 
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espectadores. Nao estaremos simplesmente sendo convidados a evitar o 
pensamento arduo e cair numa nova forma de sonho que antes sera 
religioso do que poetico? 

Isso nos conduziria pelo caminho que leva a contemplagao 
mistica da verdade, da beleza e da bondade. Nao se pode negar que 
Platao algumas vezes nos convide a viajar por ele. Contudo, sustentamos 
que nao teria sido muito facil viajar se ele nao tivesse tentado simbolizar 
essas abstragoes recem-descobertas em termos visuais. As Formas, tor- 
nadas assim concretas, novamente aceitaveis aos nossos sentidos e 
nossos sentimentos, podiam continuar a habitar um cosmos fisico que 
havia sido preparado para sua posse e residencia. O Timeu constitui o 
tributo final de Platao a esse tipo de visao especulativa. Porem e uma 
visao, nao um argumento. Deveremos ousar sugerir que no Timeu, por 
esse mesmo motivo, ele tambem cumpriu a traigao derradeira 42 da 
dialetica, a traigao daquele methodos socratico que buscara formulas a 
fim de substituir a historia visual pela equagao puramente abstrata? Sem 
sombra de duvida ha uma especie de algebra no Timeu. Mas ela esta 
bem coberta pelas vestes de sonho da mitologia, e precisamente por esse 
motivo o dialogo tornou-se a leitura favorita de uma era que antes se 
apegava a fe do que a ciencia, como seu guia. Todavia, ainda estava por 
chegar o dia em que o impulso original do metodo platonico reviveria e 
o fluxo fenomenico seria uma vez mais examinado, penetrado e subor- 
dinado por categorias de explicagao que possuem uma integridade 
inteiramente abstrata. Alem disso, quando esse dia chegasse, a ciencia 
novamente despertaria. 


1. 475e6 ss. ; 504e7-8; 505a2-3; 507a8; 596a5-7. 

2. 476a5; rigorosamente falando, a linguagem que afirma a existencia e impor- 
tancia dos “objetos” e empregada pela primeira vez no irucio do Livro II, mas 
sua elucidagao e adiada para este lugar (acima, cap. 12, notas 6, 20). 

3. Na exposigao (476a-485a) que se segue sobre a introdugao das Formas e que 
depende delas, o termo e empregado apenas duas vezes, em 476a5 e 479a 1. 
Na exposigao do currlculo da universidade (incluindo a dialetica), que se 
estende tanto no Livro VII, e empregado apenas em 530c8, 532el, 534cl, e 
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desses exemplos os dois primeiros sao “nao-profissionais” ( vide proxima 
nota). No Fedon, o termo nao e introduzido ate 103e (abaixo, n. 6). No 
Teeteto, ele esta totalmente ausente. 

4. Alguns exemplos sao Livro II, 357c, 358a, 363e; Livro III, 396b, 397b; Livro 
IV, 395b etc., 432b, 435b-e, 443c. 

5. Acima, n. 1. 

6. Desse modo, fora a Republica, na qual ilustramos suficientemente, no cap. 
12, a maneira pela qual a epistemologia platonica e dominada pelo auto to 
(Livro n, inicio, Livro V 476a Livro VI 485a e todo o Livro VII), descobrimos 
que o mesmo vale para Fedon (isto e, 65b ss., 78d ss., 100b ss., na verdade 
ate o ponto em que as Formas sao empregadas pela primeira vez, vide acima, 
n. 3) e para o Teeteto. 

7 - 493e2-494a2 amo to joxXov oiXXd pq xa, noXXa xaXd, f| abxo -n 
£xaaxov %al uq xa noXXa ixaaia, fea0 ’bit ax; 7tXq0oq ave^Exat q 
TyyifaExai. elvat; ...cpiXoaocpov pev dQa ... TtXqSoq aSwaxov eivat. Cf. 
490bl-4; 500c2-3. 

8. 475e9-476a4, repetidos em 507b2-8, mas sem “o justo”. 

9. 479al-b8. 

10. 510c4-5. 

11. 510d7-8. 

12. 523e3-524al0. 

13. 602d6-e6; 605cl-4. Estes ultimos exemplos nao objetivam o grande, pequeno 
etc., como auta ta, mas os processos mentais que distorcem os metra e 
aqueles que os retificam sao descritos em termos reminiscentes do contraste 
entre doxa e episteme e seus repectivos objetos, e reminiscentes tambem 
daquele processo pelo qual a razao retifica a sensagao como descrito no Livro 
VII (acima, cap. 13, pp. 240 ss.). 

l4 - 528a9-b3 p£xd emTtedov... ev 7tEQupoQa ov f|5q cjxeqeov Xapbvxeq, jtQiv 
abxo xa0’ abxo XapEiv oQ0coq Ss §x ei k£qc; pexa SeuxEQav ab^qv 
xQtxqv XappdvEtv feaxt 8e nov xouxo TtEQt xqv xcbv xbpcov abqqv xai 
xo pd0ox)q pexe^ov; 528el aaxQovoplav... cpoQav ouaav pd0ovq; 529d2-4 
aq xo ov idyoc, xcd q ouaa PoaSuxqq ev xco aAqBtvq) aQtOpqb xai Jtacn. 
xotq aXqGecn axqpaai cpoQaq xe TtQoq aXlqXa cpEQExat xai xa, kvovxa 
cpEQEt; 529e5 xqv aX,q0Eiav... ictcov q SutXaalcov q dM/qq xtvoq cruppsx- 
Qiaq; 530c8 TtXslco... slSq JtaQExexai q cpoQa; 530d7 evaQpovtov qpoQav. 
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15- 525b5 |xd0ri|ia... sxslvo 6 av TtEQi to 6v te fi jcal to coqcxtov; 529d4-5 a 
8fi Xoyw (lev xal Suxvola Xr|7tTd, 6\|/ei 8’ ou 529d8 Trjt; itQoq bcEiva 
|a.a0f|CTea)(; feve^a 530b8 xQh ai M- 01 ' to cpuast cpQovtpov ev tti yoxfi £ Z , 
axQriaTou jcovTiaeiv c6 tcov JtQoaTpcovTCOv pa0T|pdTCOv. 

16- 529c7ss. e especialmente 530b7 tcxS’ ev tco obQavcp eaao|i£V. 

17 - 529d7 JtaQaSeiYI^otCTT XO VCTT ^ OV e2 StacpEQovTCoq YEYQaM-l-^P 01 -? 
axxl kjc7CEJtovrpEVOT5 8iotYQcx|4iaai.v; 530b6 7tQopXr||j.aaiv... xQ®|J.£voi. 

18. Cherniss, pp. 67-70, argumenta que o currfculo organizado ou “oficial” da 
Academia restringia-se a geometria e convincentemente cita a prova de um 
texto basico do assunto, talvez arranjado por academico, que foi rapidamente 
seguido por uma edigao aperfeigoada do mesmo, certamente por um 
academico. O “arranjo aperfeifoado e a maior generalizagao de muitos 
teoremas" na ultima, ele atribuiu a “consideragoes pedagogicas de acordo 
com a concepgao de Platao dos estudos matematicos” (p. 68). Todavia, restringir 
o currfculo propedeutico a “geometria plana e solida e a teoria da aritmetica” (p. 
67), com base no fato de que as ciencias de Platao da astronomia e da harmonia 
ideais ainda nao existiam parece-me ser uma conclusao muito limitada. Se elas 
nao existiam, o objetivo platonico, plenamente enunciado, era cria-las no curso 
da instrugao, ou pelo menos apresentar o aluno, antes da “idade dialetica” de 30 
anos, a problemas e proposigoes referentes a corpos em movimento e harmonias 
musicais com base nas quais ele seria pressionado, por exemplo, a apreender o 
movimento como uma concepgao puramente abstrata, exprimindo um genero 
que existe em duas especies diferentes e a contemplar a necessidade de compor 
formulas analfticas ou “definigoes” que traduzem movimentos particulares em 
termos de leis gerais. Por conseguinte, a historia de que ele “estabeleceu como 
um problema para astronomos determinar o que sao os movimentos uniformes 
e ordenados, cuja hipotese ira explicar o movimento aparente dos planetas” 
(Cherniss, p. 64) deveria ser considerada como o reflexo daquele tipo de 
treinamento mental que Platao busca na segao astronomica do seu cumculo 
propedeutico. Seu objetivo, na verdade, nao era apresentar uma solugao 
definitiva para um problema especffico, mas treinar alunos para apreender a ideia 
de “movimento ideal em profundidade” e revelar-lhes que qualquer solugao 
pode ser expressa apenas em enunciados que relacionam um dado movimento 
aparente a um movimento ideal, isto e, a “velocidade que e e a lentidao que e, 
num verdadeiro numero (final) e figuras finais” (n. 14), o que nao constitui 
uma ma descrigao do que Platao exigia ao colocar esse problema em 
particular. O fato de que Eudoxo e Heraclides surgiram com solugoes muito 
diversas era relativamente indiferente a Platao. Eles estavam reagindo ao que 
Cherniss denomina “o mesmo estfmulo” (p. 64) e nao se deve imaginar que 


287 



o aluno academico medio experimentasse empirica e imperfeitamente dife- 
rentes solugoes, por meio de um treinamento no abstrato (por conseguinte, 
como diz Cherniss, “ele nunca se tomou um especialista em matematica), 
antes de passar por um exame dialetico das normas basicas que controlam 
(ou deveriam controlar) a a<jao humana e os fenomenos cosmicos. 

19. A historia pre-platonica de phora, kinesis, soma e termos fisicos semelhantes, 
quando convertidos de um contexto epico na serie de eventos e transmuda- 
dos em abstrafoes pelos pre-socraticos, constitui uma questao a ser estudada. 

20 - 507b9 e tfpico: xot pev 8 t| oQcxCT0al cpapev, voeiaBai 8’ oh, icq 8’ an i 
Seaq voeiaBat pev, OQdaBai S’ oh. O fato de que Espeusipo, embora ainda 
permanecendo sob a influencia de Platao, foi capaz de rejeitar inteiramente as 
Formas, ao passo que Xenocrates fomeceu um substituto ao converte-las em 
numeros matematicos (nao ideais) (Cherniss, pp. 33-47) pode indicar como o 
treinamento e a discussao academicos de que todos participavam concentravam- 
se simplesmente no puro processo de isolafao e abstragao como a tarefa 
primordial da filosofia. A teoria das Formas, isto e, a conversao do auto to em 
eidos e idea, permaneceu sendo do proprio Platao. “A Academia nao era uma 
escola na qual uma doutrina metafisica ortodoxa era ensinada, ou uma associa- 
fao na qual se esperava que os membros subscrevessem a teoria das ideias” 
(Cherniss, p. 81). 

21. Uma defesa dessa afirmafao e fornecida, nao pelo que chegou dos pre-so¬ 
craticos ate nos ( vide Diels-Kranz, indice, verbetes), mas principalmente pelo 
testemunho indireto de As nuvens, onde phrontis e usado nao apenas (como 
phronesis ) no sentido generico de pensamento como atividade mental 
(versos 229, 233, 236, 740, 762) mas especificamente de um unico ato mental, 
ou pensamento (isolado) (137 e, no plural, 952; acrescente-se phrontisma em 
154). Correspondentemente, na mesma pe<ja, os verbos “de pensamento” 
podem ser usados com o acusativo intemo cognato para expressar “pensar 
um pensamento” (695, 697, 724, 735) assim como com objeto direto (225, 
repetido em 1503 e 741). Noema e empregado genericamente em 229 
(juntamente com phrontis, acima), mas especificamente em 705 'dk\o voqpa 
cpoevoq e 743 xi tcov voqpdxcov. O uso de merimna no plural (952, 1404) 
pode tambem simbolizar “pensamentos” espeaficos (cf. Emped. B 2.2, 
repetido em 110.7; e tambem 11.1; e cf. cap. 15, n. 3). Gnome no sing, e no 
pi. ocorre regularmente (169, 321, 730, 744, 747, 761, 896, 923, 948, 1037, 
1314, 1404, 1439), com os sentidos de “mente”, “sentimento” ou “opiniao”, 
“expressao” e (talvez) como “um pensamento”. A ampliafao do “dominio” 
atribuido a nous, phren, merimna na segunda metade do seculo V foi 
determinada por von Fritz (1946, esp. p. 31), mas nao o possivel significado 
do uso plural noemata, phrontides, merimnae. 
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22. Cf. Grube, pp. 9-10 (citando von Fritz, Natorp e Wilamowitz i. 346). 

23. Taylor, Varia socratica, pp. 246-267; cf. OQCopevoic, elSeaiv em Rep. 510d5. 

24. Emped. B 98.5. O mesmo filosofo muitas vezes emprega e\8t| no sentido de 
“aparencias tipicas”, localizadas entre o “aspecto” de um particular e o 
“aspecto” de uma classe ou especie a qual pertence o particular: B 22.7; 23.5; 
71.3; 73.2; 115.7; 125.1. 

25. a influencia do atomista el8ri e de ISeou em Platao ainda continua 
problematica e a equivalence entre etSoq e cpucrtc, (Taylor, p. 228) mais 
ainda. 

26. Cf. Havelock, Liberal temper , introdupao. 

27. Cf. Iltada 12.17 ss. 

28. Iltada 1.116 ss. 

29- cf. Eutifron 6e etc, exslvriv (ou seja, xr\v iSeav) aTtopXejtcov e Cratilo 389a 
Ttot pXeitcov o texiwv xt]v xeqASo, 7totet; b pXeTtoov... JtQoq e^etvo to 
E tSoq... e os muitos usos metaforicos da visao na Republica (abaixo, n. 41). 

30. R.G. Steven observa (p. 154) a preference visual de Platao pela linha em vez 
da cor, que era esteticamente conservadora. Eidos poderia portanto evocar 
aquele “contorno” que esta mais proximo do formalismo da arte arcaica, cuja 
sugestao e mantida na tradufao “Forma”, mas obliterada quando a trocamos 
por “Ideia”. Henry Jackson foi longe demais quando inferiu que as Ideias 
consistiam de uma materia muito fina de alguma especie, mas nao havia nada 
errado com seu julgamento sobre o grego de Platao. 

31. 510d5 ss. 

32. O Parmenides (132d ss.) examina e rejeita essa metafora. 

33. 500c2-7.. 

34. Foi esse costume, como repetido por exemplo no Fedro e no Timeu, que 
estimulou a constru^ao de uma teoria estetica platonica segundo a qual a 
mimesis artistica pode ser realizada no nivel metafisico; cf. acima, cap. 2, n. 
37. Para A. Dies, p. 594, a imitapao esta “no centra da sua filosofia”. 

35. 596al0 ss. 

36. Acima, cap. 13, n. 28. 

37. O problema colocado pelas Formas dos artefatos e levantado no Parmenides 
130c; cf. Cratilo 387a ss. E possivel que Platao nunca tenha se decidido sobre 
essa questao, afinal (Grube, p. 36). 

38. Acima, cap. 2, n. 28. 
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39. Cherniss, p. 5, trata Republica 596a como se fornecesse “uma das prqposifdes 
cardeais dessa doutrina das ideias”; cf. p. 34, onde ele argumenta que a 
proposifao seja um fundamento necessario para a doutrina, exposta no 
Fedon, de que haja uma ideia separada para cada numero. Mas o “ser-dois” 
e o “ser-cama” certamente gozam de status epistemologicos diferentes: o 
primeiro, na verdade, e uma daquelas abstraqdes que tern origem adjetiva. 
Grube, loc. tit., aponta as duvidas levantadas no Parmenides acerca da 
existencia de ideias de artefatos. 

40. Admitindo-se que o Crdtilo seja anterior (acima, n. 37). 

41. Por exemplo, 475e4, 500c3, 532c6 e a parabola toda do sol (507c6-509bl0), 
que se apoia numa analogia entre dois tipos de visao. E notavel que a 
descrifao real da dialetica (532d8-535a2) evite a metafora, enfatizando em 
troca a busca, a pergunta-resposta, o elenchus e o esforqo de raciocinio. 

42. Quao tentadora pode ser essa defeojao pode ser verificado na tradufao de 
Cornford, p. 251, onde ele parte do Timeu 46c para inferir que na Rep. VII “a 
astronomia e a harmonia... levam a mente a contemplar a ordem bela e 
harmonica manifestada no ceu visivel e nas harmonias sonoras...”. Isso 
corresponde a doutrina do Timeu, mas contradiz o que se acabou de dizer 
na Republica acerca do ceu visivel e sons audiveis. O conhecimento, tal como 
e apresentado na Rep. e conceitual e dialetico e nesse sentido tambem 
“socratico”; no Timeu ele e concreto, poetico e mitico. 


“Twoness” e “bedness”, no original. Cf. notas d o tradutor referentes a “ser” e “tomar-se” pp. 
241, 243. (N.T.) 
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15 

A MUSICA SUPREMA E A FILOSOFIA 


A historia da mente grega apresenta um palco no qual os atores da 
grande comedia de ideias cuidam de seus negocios mutuos. Estes nao sao 
homens e mulheres, mas antes palavras e pensamentos que se agrupam 
em formagoes e manobras concorrentes para nos desafiar e chamar nossa 
atengao enquanto procuram empurrar uns aos outros para fora do palco. 
Defrontamo-nos com dois protagonistas, nas formas de dois diferentes 
tipos de mentalidade: ha o ator que rotulamos de homerico, em boa parte 
porque esse e o rotulo preferido pelo proprio Platao; 1 mas na realidade 
trata-se do executante pan-helenico do passado, o reverenciado arquetipo 
de uma longa linhagem de poetas que ainda conservam durante algum 
tempo uma fun^ao. E ha seu antagonista platonico, jovem, sofisticado, 
descontente, que desafia agressivamente o prestigio do seu rival. 

A terceira pessoa nessa comedia fica entre ambos e pode ser 
identificada nos termos gregos como a deusa “Musica”, ou como “Pai- 
deia”. Ela nao pode envelhecer ou morrer. E a mestra e tambem a tradi^ao 
da Grecia. E uma maneira de pensar e sentir e tambem de viver. Mas que 
falas deverfamos lhe dar nessa pega? Qual devera ser seu modo de falar? 
Ela possuira um espirito proprio? Desde ha muito ela tem sido a amante 



do ator homerico, esse pensador de imagens, e ele lhe disse o que dizer 
e como faze-lo. Agora o jovem Platao dela exige sua afeigao e lhe oferece 
a sua. Mas se ela o ouvir devera abandonar os maneirismos arcaicos que 
a tornaram tao agradavel a Homero e em vez disso aprender uma nova 
dicgao que agrade a Platao; deve nao apenas falar uma nova linguagem 
mas pensar novos pensamentos. Isso porque, se vai viver com Platao em 
sua Academia, essa casa nova que ele esta construindo para ela, precisa 
aprender novos habitos de administragao domestica. 

Para Platao, essa competigao pela sua mao e uma questao contem- 
poranea; ainda esta sendo decidida no inicio do seculo IV a.C. e ele lhe 
pede apaixonadamente, e atraves dela aos helenos aos quais ele dirige sua 
Republica, que eles e ela olhem com bons olhos e compreendam a nova 
linguagem empregada por ele e, portanto, vejam sua corte com bons olhos. 

No entanto, Homero nao vivera nao menos do que tres seculos e 
meio antes dele? Isso e muito tempo. Durante esse periodo, sua reputagao 
permanecera intocada e sua autoridade incontestada? Nessa comedia da 
mente nao houvera alguma especie de prologo para anunciar o enredo 
futuro, uma peg a preliminar? O enredo precipitou-se agora para uma 
crise. Mas tera sido o jovem Platao realmente o primeiro a levantar sua 
voz contra o velho mestre? Dever-se-a realmente crer que, visto ser seu 
tom o de revolugao, que as forgas dessa revolugao ja nao haviam 
comegado a ganhar alguma importancia antes que ele entrasse no palco 
e proferisse sua fala? 

Na verdade, foi isso mesmo que elas fizeram; e como uma especie 
de epilogo a nossa descrigao — agora completada — da propria posigao 
de Platao, e justo e conveniente, antes de fecharmos nosso documento, 
olhar para tras no tempo, embora de modo breve, para o prologo. Trata-se 
de um ato de justiga para com o proprio Platao, pois ele nao e aquele 
tipo de pensador apenas engenhoso, um excentrico no curso da historia 
que produz, indubitavelmente, um enorme corpo de doutrina, mas uma 
doutrina que ele proprio construiu. Pelo contrario, ele e um desses 
pensadores no qual as forgas seminais de toda uma epoca vem a luz. Ele 
pensa os pensamentos inconscientes dos seus con tempo raneos. Ele pode 
antecipar os pensamentos que eles desejarao pensar, mas os quais eles 
nao sabem ainda que desejam. Poderiamos dizer que ele da as correntes 
intelectuais da sua epoca uma diregao e um impulso. Seria melhor dizer 
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acerca da sua tarefa peculiar e pioneira que ela busca criar a corrente do 
proprio intelectualismo mapeando e escavando o canal pelo qual os 
esforgos semelhantes anteriormente dispersos poderiam agora fluir com 
plena for^a. 

Nao foi ele mesmo testemunha de que houvera de fato esforgos na 
mesma diregao antes do seu tempo e de que, visto estes terem provocado 
na poesia uma resposta irada, precisavam, como a sua propria, ter sido 
dirigidos contra ela e talvez desafiar seu monopolio sobre a educa^ao? 
Suas palavras sobre os fundamentos historicos da sua propria posigao 
apresentam-se quando ele conclui seu proprio ataque frontal no Livro X: 

Acrescentemos ainda, para a poesia nao nos acusar de dureza e 
rustiddade, que e antigo o diferendo entre a filosofla e a poesia. 
Realmente, la temos a “cadela a ganir ao dono", e a “que ladra”, e o 
“homem superior a proferir palavras vas”, e o “bando de cabepas 
magistrais”, e os “que pensam sutilmente”, como afinal “vivem na 
penuria” e mil outrasprovas da antiguidade do antagonismo entre elas. 2 

Pode ser significativo quanto a essas citajoes de fontes anonimas 
que seu alvo comum parega ser a linguagem e o vocabulario dos eus 
oponentes e o intelectualismo nelas implicito. Elas atacam o modo como 
se fala, nao a substancia de quaisquer doutrinas que possam ser expostas. 3 
Sera isso um indicio de que o principal pecado da filosofia aos olhos da 
tradi^ao fora simplesmente ter proposto a invengao da linguagem da 
abstragao e colocar o conceito no lugar da imagem? Essa conclusao e 
prematura neste ponto. Porem e pertinente perguntar imediatamente, 
uma vez que Platao se refere ao oponente da poesia como “filosofia”, 
quem ele tem em mente com essa figura, quem ele poe aqui no lugar, 
por assim dizer, dele proprio no palco da historia intelectual. 

Os livros de textos da historia da filosofia parecem fornecer a 
resposta obvia: Platao deve se referir aos pre-socraticos, identificados 
desde Aristoteles como um grupo de pensadores fisicos que vai de Tales 
a Democrito. Ele nao esta necessariamente falando de todos eles: Xeno- 
fanes e Heraclito sao os candidatos mais provaveis, visto terem se referido 
a Homero e Hesiodo nominalmente e de maneira irreverente. Assim, os 
comentadores comumente designam esses dois pensadores para o papel 
de representar a “filosofia” nessa antiga querela. 4 Nem, da parte da 


293 



filosofia, da-se muita importancia aos seus ataques a poesia. Estes foram 
descartados como um todo sob a alegagao de terem pouca ligagao 
intrinseca com as posigoes ideologicas tomadas pelos pre-socraticos. 

De alguma maneira tudo isso parece um pouco insuficiente para 
explicar o sentimento muito arraigado, detectavel na descri^ao que Platao 
faz da contenda. O problema com essa maneira de identificar o que ele 
chama de “filosofia” nao e que ela esteja em si mesma errada, mas que 
se assenta em bases muito estreitas. Ela deixa de fora nomes demais e 
apresenta um retrato falso do tipo de coisa que a “filosofia” poderia 
representar quando aplicada por Platao ao periodo anterior ao seu e ao 
tipo de homens que havia professado essa “filosofia”. Sempre se supos 
basicamente que os pre-socraticos fossem pensadores profissionais equi- 
pados de um vocabulario e de um conjunto de conceitos adequados a 
construjao de uma doutrina sistematica. Essa doutrina, sendo abstrata e 
metafisica, e entao suscetivel de ser classificada como materialista, idea- 
lista, monista ou pluralista ou algo semelhante, como se esses termos 
revelassem as intengoes basicas dos pensadores em questao. 

Mas se nossa tese anterior estiver correta, ou mesmo proxima disso, 
se a mente homerica ate o platonismo substituia uma linguagem absolu- 
tamente conceitual; se de fato os helenos tivessem primeiramente que 
aprender a pensar, num sentido profissional, como podiam os pensadores 
pre-socraticos estarem ja equipados de um sistema e de uma linguagem 
conceituais, sendo ja consequentemente pensadores, antes que os pro- 
blemas e metodos de pensamento tivessem sido identificados e separados 
do objeto conhecido, antes que a natureza das relates conceituais como 
atemporais, invisiveis e como integrates da experiencia anterior tives¬ 
sem sido plenamente estabelecidos? Estariamos certamente prontos a 
admitir a ideia de que os pre-socraticos se achavam envolvidos numa luta 
semelhante a de Platao, que sua atividade antecipava, embora vagamente, 
sua propria convicgao de que a linguagem poetizada devesse ser abolida, 
que o problema era, tanto para aqueles quanto para este, o de um 
vocabulario e uma sintaxe novos e ate mesmo o de que com isso estava 
nascendo um reconhecimento da necessidade de identificar a personali- 
dade autonoma e os dominios do pensador. Se eles eram realmente 
pioneiros nesses esfor^os, entao a longa querela nao podia ter sido 
circunscrita a Xenofanes e a Heraclito. Talvez tenhamos nos concentrado 
num alvo muito restrito. 
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Em Platao a mente poetica foi identificada com “opiniao”, a 
disposigao mental da maioria. Com essa pista em nossas maos nao sera 
posslvel reler certamente Parmenides e Empedocles e ate mesmo sob 
certo aspecto provavelmente um Anaxagoras e um Democrito, para 
descobrir que eles tambem estao continuamente atacando o mesmo alvo, 
quer os poetas quer homens da massa, e como Platao estao identificando 
a mentalidade da massa como uma disposigao mental hostil ao pensa- 
mento e que talvez deva ser rotulada como “opiniao”? Nao estarao eles 
igualmente envolvidos na afirmajao de que uma disposigao mental 
diferente, que eles procuram ligar com conhecimento ou ciencia, deva ser 
criada na Grecia, e na afirmagao de que o problema de ativar essa mente 
seja o de ativar uma nova linguagem? 

Finalmente, serao essas preocupagoes inteiramente limitadas aos 
cosmologos pre-socraticos? Nao sera provavel que essa especialidade 
chamada “filosofia”, que estivera provocando essa querela com a poesia, 
deva simbolizar todo um movimento, uma corrente de esforgos que 
envolvia todos que necessitavam de uma linguagem conceitual para 
descrever os fenomenos, quer humanos, quer naturais? Poderiam ai ser 
incluidos os geografos e os historiadores? Ela nao poderia envolver os 
primeiros escritores medicos? Isso nao abarcaria certamente aqueles lideres 
do iluminismo ateniense que ensinamos serem intitulados “sofistas”?’ 

Isso tudo sao sugestoes, apresentadas aqui apenas para provocar 
uma nova investigagao da especulagao pre-platonica sob essa perspec- 
tiva. A verdadeira barreira de um tal esfor^o existe na forma de uma 
pressuposigao moderna — da qual todos participamos — daquilo que a 
palavra “filosofo” significa. Em primeiro lugar, ficaria evidente que esse 
substantivo nao se tornou um rotulo dos pre-socraticos antes do inicio 
do seculo IV. Raramente ocorre em qualquer documento escrito antes 
do ultimo quarto do seculo V. Heraclito pode te-lo usado, nao necessa- 
riamente ele proprio. 6 Herodoto emprega o verbo “filosofar” em relagao 
as viagens de Solon e seu desejo de ver o mundo, e o mesmo verbo 
ocorre num contexto famoso no discurso funeral de Pericles: “filosofa- 
mos sem efeminagao e philokalise (adotamos o nobre) com parcimo- 
nia”. 7 As palavras soam como um aforismo; elas certamente nao fazem 
com que a filosofia parega muito profissional, e de fato a “filosofia”, 
como um substantivo feminino, o nome de uma personagem, por assim 
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dizer, no palco da historia intelectual da Grecia, parece ter feito sua 
entrada apenas por volta da epoca em que Platao escreveu sua Republica 
ou um pouco antes. 

Qualquer procura atenta do uso no seculo V arrisca-se a perder a 
questao principal, a de que as pistas para a historia do vocabulo “filosofo”, 
e portanto para uma historia da ideia de filosofia, sao integralmente 
fornecidas pela propria Republica, onde o tipo de pessoa simbolizado por 
essa palavra e identificado simplesmente como o homem que esta pronto 
para desafiar o dominio do concreto sobre nossa consciencia e a troca-lo 
pelo do abstrato. Ela e tratada como uma palavra que necessita de 
definigao. Nao constitui uma palavra que ja fosse usada profissionalmen- 
te, na qual Platao estava tentando colocar uma interpretagao nova e 
imaginativa. E esta ultima hipotese a comumente adotada por tradutores 
quando se defrontam com a passagem na Republica onde o filosofo e 
trazido enfim ao palco, de modo que sua presenga no estado se torne a 
questao central do dialogo. Nao ha um fundamento para essa hipotese, 
nenhum indicio contemporaneo de que o “filosofo” fosse considerado 
como o tipo de pessoa a que nos referimos mediante esse termo, isto e, 
de que ele representava um membro de uma “escola de pensamento” 
entre outras escolas dotadas com doutrinas expressas em formulas 
adequadamente sistematicas. 

E no Livro V 9 que Platao literalmente langa o philosophos sobre nos 
como o unico pretendente a autoridade politica principal no estado. A 
proposta pretende chamar a atengao e chocar, e o faz. Uma semelhante 
novidade obriga-nos a examinar o que queremos dizer com “filosofo”. A 
resposta inicia-se pela concentragao na implicagao da primeira silaba do 
vocabulo. Phil- e a marca de uma urgencia psiquica, um impulso, uma 
sede, 10 um desejo incontido. O “filosofo” portanto e um homem de 
intentos e energias especiais. Perguntamos entao: Contra que estao 
dirigidos? E nossa resposta e: o objeto e sophia , 11 referente a ultima silaba 
do vocabulo. (A tradugao corrente como “sabedoria” carrega tantas 
conotagoes infelizes e desorientadoras quanto o proprio vocabulo “filo¬ 
sofo”.) 12 O que e entao essa sophicH E aquela experiencia buscada atraves 
da atuagao poetica? Nao, e uma cognigao daquelas entidades que “sao”, 
“sao para sempre” e sao “imperceptiveis”; sao as Formas. 13 

Vimos no capitulo anterior exatamente o que estas representam e 
o contexto que ocupam no desenrolar da historia da consciencia grega. 
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Um “filosofo” portanto, nos termos de Platao, e no fundo um homem com 
capacidade para o abstrato, e nas circunstancias contemporaneas da 
educagao grega esse tipo estava fadado a ser raro. Ele era portanto alguem 
que tinha, por um esforgo consciente e poderiamos dizer excepcional, 
desafiado o ethos da sua propria cultura. Platao vai direto ao ponto: 

Aqueles que contemplam as coisas em si perse, as que permane- 
cem sempre identicas, devem ser considerados como cultores da 
sophia em vez de cultores da opiniao. Estes ultimos apreciam os 
sons especificos e as cores que veem... etc. 


e novamente: 


Concordemos, relativamente a natureza dos “filosofos”, em que 
estao sempre apaixonados pela sophia que possa revelar-lhes algo 
daquela essencia que sempre e, e que nao oscila sob a influencia 
do tornar-se e do perecer. 

mais uma vez: 


A multidao nao consegue perceber e aceitar que exista o belo, mas 
nao as muitas coisas belas, que existem as varias coisas em si per 
se, mas nao uma pluralidade das coisas particulares. Por conse- 
guinte, e impossivel que a multidao seja filosofo. 1 


Segundo estas e outras afirmagoes, o termo grego philosophia seria 
considerado como algo na cena humana ao mesmo tempo mais simples 
do que a “filosofia” moderna e tambem num sentido historico muito mais 
profundo. E aquela capacidade que transforma o homem num estudioso 
em desafio a pressao do seu meio. Porem essa pressao e tambem 
nitidamente definida em termos contemporaneos gregos como a da 
tradigao poetizada, com seu habito de ardorosa identifica^ao emocional 
com pessoas e historias de herois, assim como com a pega de a^ao e o 
episodio. Ao contrario, o “filosofo” e alguem que deseja aprender como 
exprimir isso numa linguagem diferente, de abstragoes isoladas, concei- 
tuais e formais; uma linguagem que insiste em esvaziar os eventos e agoes 
da sua imediaticidade a fim de rompe-los e reordena-los em categorias, 
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impondo desse modo a regra do principio em lugar da intui^ao feliz, e 
detendo de um modo geral a a$ao veloz da reagao instintiva e colocando 
em seu lugar a analise racional como o modo basico de vida. 

Platao esta descrevendo o que considera como uma elite natural, 
diferenciada dos seus proximos por uma predisposigao a reduzir toda 
situagio a termos abstratos. Se na nossa linguagem alguem nos pede para 
descrever quem sao essas pessoas mediante qualquer palavra que, como 
o grego philosophos, supoe um tipo, e nao um acidente, poderiamos 
chama-los os “intelectuais”. A palavra tem aquele mesmo matiz de 
reputagio duvidosa, exprime a mesma ambiguidade de valorizagio social 
que Platao descreve como caracteristica do novo philosophos na sua 
sociedade. Acostumamo-nos aos intelectuais agora porque o habito de 
transformar a experiencia do obvio na experiencia teorica foi aceito na 
nossa cultura ocidental e se tornou parte dela. Nao foi sempre assim. 
Portanto Platao nao seleciona nessas paginas uma profissao previamente 
familiar, a do filosofo, e se apressa em dota-la de caracteristicas de 
natureza mais geral. Pelo contrario, ele esta tentando pela primeira vez 
na historia identificar esse grupo de qualidades mentais e buscando um 
termo que as rotulara safisfatoriamente sob um unico tipo. Poderiamos 
praticamente dizer que ele esta inventando a ideia de intelectual na 
sociedade, nao fosse o fato de que, como todas as invengoes no reino da 
semantica, a concepgao e o vocabulo houvessem comegado a surgir no 
horizonte na geragio anterior a sua. 15 Ele foi aquele que saudou o augurio 
e o identificou corretamente. Ao faze-lo, ele por assim dizer confirmou e 
completou as conjeturas de uma geragio anterior que havia tateado seu 
caminho em diregio a ideia de que se podia “pensar” e de que esse 
pensamento constituia um tipo muito especial de atividade psiquica, 
muito desconfortavel, mas tambem muito excitante, e que requeria um 
uso muito singular do grego. 

Tanto o novo vocabulario quanto o envolvimento pessoal que o 
acompanhava, a medida que desintegravam a experiencia poetizada, 
tambem eram sentidos como uma grave afronta a tradigao. Como atraiam 
alguns, suspeitava-se que atrairiam muitos mais. E esse o tipo de contexto 
no qual a vida e a dialetica de Socrates tem um sentido historico. Porem, 
visto que nosso objetivo aqui nao e com o problema socratico de um 
ponto de vista estrito, mas antes com uma revolugao global na cultura 
grega que deveria tornar inevitavel o platonismo, podemos manter nossos 
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olhos fixos nos “filosofos” e na “filosofia” como a bandeira da revolugao, 
contanto que traduzamos a palavra por “intelectualismo”. Era o sinal de 
uma guerra travada nao em saloes de conferencia entre ideias concorren- 
tes, mas no coragao e no interior da propria cidade-estado. Ela invadiu a 
organizagao, qualquer que tenha sido esta, do sistema educacional, como 
Platao corretamente compreendera. 

A questao como um todo, a medida que se tornou uma questao 
socio-politica, esta resumida nas palavras que compoem o titulo deste 
capitulo: “a musica suprema e a filosofia”. Poucas expressoes, em virtude 
de mudangas semanticas sofridas pelas palavras empregadas, tem uma 
possibilidade maior de um completo mal-entendido. As palavras nao 
querem dizer que a mensagem da filosofia profissional seja uma grande 
e terna cangao. Elas sao pronunciadas por Socrates quando Platao o 
retrata na prisao no ultimo dia da sua vida. Ele havia ouvido muitas vezes 
uma voz num sonho, exortando-o “a compor musica e trabalhar duramen- 
te nisso”. Isto e, nos termos tradicionais, ele sentira estar na grande 
tradigao educacional que havia sido, no sentido mais amplo, homerica. 
Todavia, ele devia interpretar a sua propria maneira o sentido da 
educagao e havia formado uma concepgao muito pouco tradicional do 
que isso poderia ser. “Intelectualismo” poderia ser “a forma suprema de 
educagao”, transcendendo e eliminando o metodo poetico anterior. 
Contudo, acrescenta ele ironicamente, nestes ultimos dias, nao havendo 
mais nada a fazer, na solidao, ele havia voltado novamente a poesia . 16 

No seu julgamento, segundo a representagao de Platao, ele havia 
considerado sua missao como simplesmente a de “intelectualizar”, a 
mesma que fora reconhecida e rejeitada com rancor pela comunidade. 
Ele aceitaria uma liberagao das acusagoes contra si, a condigao de que 
deixasse de proceder daquela maneira? 

Enquanto eu tiver alento e o uso das minhas faculdades, nunca, 

nunca deixarei de filosofar... 

E o que ele faz quando faz isso? O que e “filosofar”? Platao lhe 
permite responder a nossa pergunta na formula com a qual, segundo ele, 
constantemente aborda e enfrenta seus concidadaos: 
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Por que nao vos concentrais no pensamento e vos abandonais a 
ele, a verdade e a vossa psyche para toma-lo tao perfeito quanto 
possivel ? 17 


Estas palavras reduzem aos seus termos mais simples e essenciais 
aquele methodos, ou disciplina do abstrato, ao qual Platao destina as 
doutrinas da sua Republica. 

Sena ele um methodos que a opiniao publica identificaria unicamen- 
te com Socrates? Seria possivel julgar que sim, a principio, com base na 
natureza missionaria com a qual em Platao a Apologia esta investida. 
Porem o indicio filologico merecedor de atenjao aponta para um grupo 
mais amplo do que os socraticos como “intelectuais” pioneiros. Um pouco 
antes, no mesmo discurso, Socrates descreve o preconceito geral contra si, 
o qual esta cristalizado na acusagao de que ele “desencaminha a geragao 
mais jovem”. Como poderiam as pessoas comprovar uma tal acusagao? 
pergunta ele. Elas nao podem realmente faze-lo, mas tentam, apresentando 
uma serie de argumentos “contra todos os filosofadores”, cujo campo de 
interesse, diz ele, cobre a cosmologia, a descrenga e a reversao de valores 
(“fazendo com que o pior argumento parega o melhor ”). 18 Tanto os 
socraticos quanto os sofistas portanto, por volta do fim do seculo V a.C., 
se a Apologia realmente reproduz a linguagem daquele periodo, eram 
aceitos pela opiniao publica como representantes do movimento intelec- 
tualista. Se eram chamados de “filosofadores”, nao era por causa da sua 
doutrina como tal, mas pelo tipo de vocabulario e de sintaxe que 
empregavam e das energias psiquicas nao familiares que representavam 
Os sofistas, os pre-socraticos e Socrates tinham uma caracteristica fatal em 
comum: estavam tentando descobrir e praticar um pensamento abstrato. A 
dialetica socratica buscava esse objetivo com mais energia e talvez insistisse 
mais abertamente em que era ao longo desse caminho, e somente dele, 
que o novo programa educacional devia ser conduzido. Ai estava por que 
o raio do oprobrio publico derrubou Socrates. 

A linguagem do Discurso Funeral de Pericles reproduz uma atitude 
anterior e mais condescendente com relagao aos intelectuais, antes da 
radicalizagao da crise educacional, antes que a ruptura entre a geragao 
mais velha e a mais nova se tornasse uma questao social tempestuosa , 19 
antes que as pressoes e tensoes da guerra houvessem alimentado a 
suspeita e o medo do futuro e precipitassem uma reagao contra o 
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passado. No entanto, ate mesmo nesse discuro ha um tom de defesa: 
“Nos, atenienses, podemos intelectualizar sem o sacrificio da masculini- 
dade .” 20 Provavelmente as palavras nao tivessem ocorrido em semelhante 
contexto uma decada antes. Poderemos rigorosamente acreditar que 
Pericles, o estadista pratico, jamais as tenha usado? Dificilmente, se 
decidirmos considerar a frase como uma reflexao acerca da influencia 
sofistica que havia envoivido seus programas de a<jao. Mas ela pode 
espelhar a concep^ao contemporanea do historiador, quando ele se volta 
para tras, do fim do seculo para a sua era dourada de Pericles. Uma 
linguagem contemporanea teria empregado essa palavra especifica? 

De qualquer forma, o estilo exprime implicitamente a ameaga que 
os novos representavam para os velhos. Se a poesia devia deixar de ser 
o veiculo da educagao, o que seria da tradigao heroica e aristocratica e 
de seus valores, exprimiveis como eram unicamente pela poesia? Um 
curso em matematica e dialetica poderia produzir analistas, planejadores 
e criticos, e a sociedade poderia um dia admiti-los. Mas ela nunca mais 
produziria herois “sem delicadeza”? 

No philo-sophos, significando um homem que e instintivamente 
atraido para o intelectualismo e com uma capacidade para ele, Platao 
julgava ver um novo tipo de homem surgindo da sociedade que ele 
conhecia. Como um tipo, ele era simbolizado realmente na conjungao do 
verbo “gostar” ou “amar ”, 21 com o adjetivo sophos, que, mais do qualquer 
outro, havia marcado um homem como “inteligente”. Sophos e seu 
substantivo sophia, a pessoa “inteligente” e sua “inteligencia”, haviam sido 
termos tradicionais, e como tais nao esperariamos que denotassem a nova 
forma “intelectualista” da inteligencia. No entanto, era de fato exatamente 
a esse significado que haviam sido adaptados. Esse seria seu destino. Seu 
uso antigo na verdade continha a semente germinadora essencial da sua 
futura historia. Isso porque em Homero, como nos autores posteriores, 
eles haviam significado, nao “sabedoria” ou “experiencia” ou “sagacida- 
de” num sentido geral, mas o “talento” ou “habilidade” num sentido muito 
especifico do artesao . 22 Com essa base, o desenvolvimento do seu uso 
indica um progresso que reflete a situagao cultural em transformajao. Por 
volta do fim do seculo VI, pelo menos, eles haviam se adequado aquele 
talento par excellence aos quais os gregos deram celebridade, a saber, o 
talento do bardo. O seu era primordialmente o do dominio da comunica- 
$ao eficaz, tanto da palavra quanto do conteudo . 23 Sophia portanto podia 
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denotar sua capacidade como musico ou versificador, mas igualmente sua 
autoridade como um professor, a voz da experiencia tradicional que 
subjazia ao seu poema. Com a lenta transigao da poesia para a prosa e 
do concreto para o abstrato, o homem inteligente veio a representar o 
senhor de uma nova forma de comunicagao igualmente consagrada aos 
objetivos educacionais, porem agora anti-poetica. Em suma, sophia 
sempre permanecera “habilidade no discurso” e “habilidade mental”, 
mas o tipo de discurso e o tipo de mente mudaram. Os Sete Sabios 
eram considerados desse modo, provavelmente no fim do seculo V, 
como mestres celebres do estilo dos aforismos ligados aos seus 
nomes . 24 A habilidade assim representada era ainda oral. Por outro 
lado, Socrates e chamado de “um homem inteligente ” 25 porque empre- 
ga uma linguagem nova e sofisticada para exprimir a experiencia. E 
entao tanto inevitavel traduzir sophia como sabedoria quanto traduzir 
mousike como musica. Isso porque sabedoria, cuja aura intelectual 
todos aprovam, constitui uma palavra que, ao contrario de revelar as 
conotagoes da palavra grega sophia, na verdade as oculta. Ninguem e 
reu por ser um “homem sabio”. Mas um homem poderia se envolver 
em encrencas por ser “demasiado habilidoso”. 

As historias semanticas de sophos e sophia assim como de seus 
compostos (que abordamos, sem esgota-los ) 26 e importante para a com- 
preensao da situagao daqueles que antes de Platao podem ter sido 
pioneiros no desenvolvimento da habilidade do abstrato. Em primeiro 
lugar, se tais palavras pudessem ser empregadas no fim do seculo V em 
conexao com uns poucos homens que haviam vivido antes , 27 isso indica 
necessariamente que se julgava terem existido certos pioneiros no abstra¬ 
to. Mas, por outro, isso indica tambem como era essencialmente ambigua 
a situagao desses supostos profetas de uma nova ordem da linguagem. 
Eles reivindicavam uma habilidade superior da inteligencia para si pro- 
prios. No entanto o que poderia ser isso senao uma variante da inteligen¬ 
cia poetica na qual eles haviam sido inicialmente treinados, cuja reputa- 
gao sentiam partilhar? E tambem por causa disso o rotulo tradicional havia 
sido sophia™ Os pre-socraticos, para tomar primeiramente o seu caso, 
comegaram como homens que, por um lado, compunham como poetas, 
ou como Heraclito, como epigramistas, respondendo as condigoes de 
uma situagao oral. Contudo, obviamente sentiam aversao a ela e lutavam 
contra ela, identificando-a com a pessoa da “maioria” e tambem com as 
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pessoas de Homero e Hesiodo, a quem se referem as vezes como 
oponentes. Portanto, eles pretendiam a “inteligencia” superior do menes- 
trel como o mestre da Grecia, buscando no entanto adaptar essa concep- 
$ao a uma nova ordem de intelectualismo, destinada a suplantar a 
inteligencia poetica. Eles se encontram numa situa^ao dificil e podemos 
observar as palavras sophos e sophia, assim como outras semelhantes a 
elas, mudando muito lentamente da habilidade poetica para a abstrata 
durante os seculos VI e V . 29 

Precisamos portanto nos preparar para a hipotese de que a 
primeira filosofia grega representa um empreendimento que se defrontou 
com os mesmos problemas de abstragao que Platao solucionou, e de que 
em parte ela antecipou a solugao. Devemos estar abertos a possibilidade 
de que aquilo que os pre-socraticos disseram era menos importante do 
que a forma pela qual tentavam dize-lo . 30 Se observamos neles uma 
constante preocupa^ao com a linguagem e uma queixa continua contra 
as suas limitagoes, assim como um constante apelo para novos esforgos 
de cognijao, deveriamos estar prontos, em vez de deixar de notar essas 
advertencias e queixas como se fossem um exercicio rotineiro , 31 para 
perguntar: Qual e o montante dessas preocupagoes nos fragmentos 
sobreviventes? Proporcionalmente, quanta atengao os pre-socraticos pa- 
recem dar a essas questoes quando comparadas com o que poderia ser 
chamado doutrina sistematica? Se a proporgao parece favorecer a primei¬ 
ra, deveriamos ajustar correspondentemente nossa perspectiva; isto e, 
devemos estar prontos pelo menos para descobrir que sua principal 
preocupagao era antes com aquilo que Platao chamaria methodos do que 
com a tomada de posigoes filosoficas fixas ou com a formagao de 
afirmagoes doutrinarias. Se detectarmos em alguns deles uma corrente 
subjacente de hostilidade para com os poetas e, por outro lado, uma 
denuncia constante da linguagem e do pensamento popular, deveriamos 
estar preparados para ligar esses dois alvos, como estao ligados em Platao, 
que identifica a poesia com opiniao. 

Contudo, do mesmo modo, lembrando que esses homens eram 
pre-platonicos e muito mais proximos no tempo e nas circunstancias a 
cultura heroica e arcaica da Grecia, e preciso que estejamos preparados 
para descobrir que sua propria linguagem nao e tao avangada quanto a 
de Platao, que eles na verdade comegam como poetas — de que outro 
modo, com efeito, podia o anuncio de uma importante comunicagao 
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conservada ser publicada, exceto quando estruturada tanto concreta 
quanto visualmente? No entanto, seu empreendimento foi realizado para 
destruir a concregao e a visibilidade. Como deveriam faze-lo? Como era 
desesperada a sua situagao! Onde deveriam conseguir um vocabulario 
filosofico, salvo arrancando-o da linguagem anterior da cultura oral e 
submetendo o vocabulario e a sintaxe de Homero e de Hesiodo a 
estranhas distorjoes e esfor^os intoleraveis? Se entao se descobre que os 
primeiros pre-socraticos compunham ou em verso ou em aforismos 
poeticos e que ate mesmo os posteriores podiam lidar com uma prosa de 
ideias apenas quando costuravam sentenjas lapidares em paragrafos com 
significado, nao deveriamos supor, como muito comumente se fez, que 
eram filosofos pela intengao e poetas por acidente. Pelo contrario, a unica 
concepjao inicial possivel deles proprios seria que constituiam uma 
escola de cancioneiro, apresentando sem duvida uma marca de educagao 
poetica tal como a Grecia jamais havia ouvido . 32 

Uma tal abordagem da primeira filosofia depara-se com um enor- 
me obstaculo posto pela tradi^ao estabelecida, tanto a antiga quanto a 
moderna. Aristoteles pode ficar com os creditos pela invengao da ideia 
de historia da filosofia num sentido profissional . 33 Por importante que 
tenha sido a invenjao, ela somente poderia ter sido realizada ao custo da 
redugao do pensamento pre-socratico a conjuntos de primeiros princi- 
pios, como que plataformas de partido, a conjuntos de posi^oes doutri- 
narias as quais podiam ser expostas numa ordem logica historica. Esse 
metodo de escrever a historia da mente grega foi entao codificado por 
Teofrasto num livro que permaneceu desde entao a fonte magistral para 
qualquer explicagao autorizada, tanto na antiguidade quanto atualmen- 
te . 34 Portanto, uma solicitagao para que deixemos de insistir em que os 
pre-socraticos e os sofistas foram materialistas ou monistas, pluralistas ou 
idealistas, ou entao relativistas — para sugerir, em troca, que o que todos 
eles tinham em comum era muito mais importante do que aquilo que os 
separava — isso pode de fato parecer uma abordagem pouco palatavel 
dessa epoca. No entanto, pode ser que a documenta^ao, agora disponivel, 
das palavras e da sintaxe genuinas que eles empregavam, quando 
rigorosamente avaliada em termos da linguagem dos seus proprios 
seculos, o VI e o V a.C., e nao em termos dos nossos, levasse-nos 
forgosamente a essa conclusao. 
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Os pre-socraticos e os sofistas, contudo, nao encerram a historia 
toda. Deve ter havido outros escritores gregos, poetas ou prosadores, que 
tambem se envolveram nesta historia ou nela exerceram algum papel. 
Estamos lidando, e preciso lembrar, com uma crise na natureza da 
comunicagao conservada. Sob que condigoes, exatamente, sua natureza 
mudou? Se houve algum tipo de revolu^ao, qual foi sua forma geral? 
Voltemos aos nossos capitulos anteriores e recordemos a situajao home- 
rica basica, entendendo por isso a situagao cultural nos tempos homericos 
e nos tempos proximos a eles. 

Iniciamos com a hipotese de que qualquer grupo etnolinguistico 
se adapta a padroes coletivos de costume e usa determinados tipos 
comuns de tecnologia. Tambem partilha de algum tipo de visao de mundo 
comum, adotando uma explicajao da historia tanto do grupo humano 
quanto do meio no qual ele vive. Esses itens somam-se a um sistema, no 
sentido mais amplo do termo, da lei publica e privada, formando um 
corpus de experiencia herdada. Os historiadores tem se inclinado a 
afirmar que esse corpus, ou “a tradi^ao”, como poderiamos denomina-lo, 
transmite-se de geragao a geragao sem a necessidade de um esforgo 
organizador. Defendemos, ao contrario, que qualquer conjunto de conhe- 
cimentos acumulados mediante a experiencia pode ser novamente perdi- 
do, a menos que seja incorporado em algum tipo de disciplina educacio- 
nal, e que todas as sociedades qua sociedades precisam ter essa discipli¬ 
na, cujo conteudo consiste parcialmente na imitagao de comportamento, 
mas na sua maior parte na imita^ao de palavras. 

A fim de se tornar disponivel para a transmissao mediante a 
organizagao educacional, a tradigao precisa portanto ser verbalmente 
conservada em algo semelhante a uma forma permanente e inalterada, e 
a pergunta a fazer entao e como. No periodo homerico ou pre-homerico, 
digamos entre os seculos XII e VII, qualquer versao escrita era impossivel, 
e na verdade defendemos que ate mesmo na epoca anterior dos sistemas 
de escrita silabicos nenhuma versao escrita da tradijao podia tambem 
existir. A preservagao de um tal corpus precisava se apoiar nas memorias 
vivas dos seres humanos e, se devesse ser eficaz na manutengao da 
tradigao numa forma estavel, eles necessitavam para a sua memorizagao 
da palavra viva obter auxilio de todos os artificios mnemonicos possiveis 
que pudessem gravar essa palavra indelevelmente na consciencia. Os 
recursos que examinamos eram primeiramente o emprego de ritmos 
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padronizados envolvendo todos os reflexos corporals possiveis e, em 
segundo lugar, a redugao de toda experiencia a uma historia grandiosa 
ou a uma serie de tais historias ligadas entre si. Essas narrativas possibili- 
tavam que uma experiencia util fosse lembrada na forma de eventos 
vividos dispostos numa sequencia paratatica, ao passo que o enredo 
conciso servia como uma moldura de referenda geral. A narrativa, desse 
ponto de vista, deve ser considerada nao como um fim em si, mas como 
um veiculo para a transmissao do material da enciclopedia tribal, que e 
apresentada nao tanto como tal, mas como que dispersa em milhares de 
contextos narrativos. Portanto, aqui no poema epico resumido de Homero 
estao contidas toda a filosofia, toda a historia e toda a ciencia. O poema 
epico constitui originalmente um recurso didatico e portanto nao tem 
muito sentido classificar um poeta como Hesiodo como o “primeiro” 
poeta didatico. Em que sentido especial ele era didatico sera no entanto 
examinado logo a seguir. 

No seculo VIII vemos uma nova tecnologia de comunicagao 
tornar-se disponivel, tecnologia essa que forneceu um segundo metodo 
— e bastante diverso — de conservar a tradigao. Em primeiro lugar, e 
necessaria imaginagao historica para perceber quao drastica foi a revolu- 
£ao e para compreender como ela estava destinada, no fim, a penetrar e 
alterar todas as condi^oes culturais e relates sociais na Europa. No 
entanto isso ainda esta para acontecer. O novo metodo, empregando 
signos alfabeticos passiveis de transcrigao fluente e reconhecimento claro, 
envolveu a tradigao num material que podia entao ser deixado a mao, 
disponivel para consulta quando se desejasse. Essa conserva^ao passiva 
e realizada sem o auxilio da memoria viva, pois nao e afetada pelo 
esquecimento. Isso porque a tradigao agora esta salva e pode gozar de 
uma vida propria separada naquilo que chamamos “literatura grega”. 

Contudo, isso a principio faz pouca diferenga pratica. O velho e o 
novo, as tecnicas orais e escritas de conserva^ao caminham lado a lado. 
A poesia pode ser escrita, mas continua a ser poesia. O primeiro 
fenomeno novo causado pela invengao do alfabeto foi a conservajao da 
poesia nao-didatica composta para ocasioes privadas ou sobre temas 
desligados da organizagao educacional. Essas cangoes, sempre profusas, 
devemos reconhecer, no curso normal das coisas seriam esquecidas e seu 
lugar tornado por outras, que, por sua vez, gozam apenas de uma vida 
efemera. Porem uma vez gravadas mediante signos escritos em pergami- 
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nho ou papiro, tornavam-se passiveis de recordagao e reutilizagao . 33 Dai 
o fenomeno na Grecia dos chamados “poetas liricos”, que sao simples- 
mente os primeiros entre seus pares a desfrutar da possibilidade de 
conservagao. E digno de nota, a proposito, que essa evolugao dos 
acontecimentos literarios, tendo em Arquilocos o primeiro lirico que 
subsistiu, fornega uma prova clara de que aqueles que, apoiados em 
provas epigraficas, defenderam uma data tardia para a invengao do 
alfabeto grego estao indubitavelmente certos . 36 

Como um metodo de conservagao, a tecnologia acustica do poema 
epico tornou-se obsoleta em virtude da tecnologia da palavra escrita. 
Porem na lenta marcha da historia a obsolescencia leva tempo para ser 
reconhecida e havia motivos muito especiais para que neste caso o tempo 
fosse necessario. O caminho estava agora aberto para a composigao da 
enciclopedia sem o auxilio do ritmo e sem o cenario da narrativa. Isso 
tambem, poderiamos imaginar, possibilitaria que a enciclopedia fosse 
ampliada e estendida de mil maneiras diferentes, uma vez livre das 
restrigoes que a economia da necessidade mnemonica impunha. Mas na 
verdade nenhuma revolugao liberadora semelhante ocorreu imediata- 
mente. Os habitos psiquicos de seculos nao podiam ser quebrados 
rapidamente, especialmente quando — e isso e muito importante — 
haviam explorado todos os recursos dos prazeres sensoriais. 

Alem disso, o uso pleno da palavra escrita requeria uma condigao 
que complicava imensamente o seu progresso. Escrever nao e uma tecnica 
como a natagao, da qual o individuo isolado pode obter uma safistagao 
completa num lago da sua propria escolha. Nao ha duvida de que um 
escritor pode escrever para seu proprio conforto a fim de reler e poder 
reorganizar o que escreveu, e podemos estar certos de que os primeiros 
escritores gregos fizeram exatamente isso. Eles descobriram que as com- 
posigoes orais podiam ser recordadas mais facilmente e que sua organiza- 
gao e complexidade podiam portanto ser aumentadas. Mas os escritores, 
a fim de cumprir plenamente toda a potencialidade do seu escrito, 
precisavam de leitores, exatamente como os menestreis exigem um 
publico ouvinte. E estes somente se tornaram disponiveis em quantidade 
quando a organizagao social seguiu-se ao esforgo de cria-los. Em suma, a 
“alfabetizagao” que um escritor pode explorar depende de o sistema 
educacional criar leitores para ele, e o grau em que ele se sente capaz de 
explora-lo depende do grau de “estado de leitura” do seu grupo lingiiistico. 
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O progresso em diregao a plena alfabetizagao a rigor levou mais 
de 300 anos, se estivermos corretos na datagao da sua chegada a Atenas 
nao muito depois do fim da guerra do Peloponeso. 37 Entre Homero e 
Platao houve varios estagios de habilidade e de semi-alf abetizagao. Os 
graus exatos e as pequenas variagoes de um a outro provavelmente jamais 
poderao ser estabelecidos com precisao pela historia. O resultado final 
foi que, muito depois de Homero ter sido posto em escrita alfabetica, a 
principal corrente da tradigao ateniense continuou a se apoiar primeira- 
mente na repetigao de Homero, em segundo lugar na composigao de 
adigoes a Homero, na forma de hino, ode ou coral e, em Atenas, na forma 
de pegas teatrais. Essas obras foram compostas por escritores, que no 
entanto compunham sob o controle do publico de modo a se conforma- 
rem a linguagem e ao carater da comunicagao oral conservada. Isto e, 
alem da permanencia dos recursos do ritmo, os escritores tambem 
estavam presos a linguagem da imagem e do evento e da situagao na qual 
o acontecimento-coisa predomina sobre a ideia e o simbolo concreto 
sobre o conceito abstrato. 

Porem a tecnologia alfabetica possibilitara teoricamente que o 
conhecimento conservado descartasse tanto o ritmo quanto a sintaxe da 
serie-de-imagens. Estes haviam sido artificios associados, mas separados, 
na estruturagao das palavras numa forma memorizavel. Torna-se interes- 
sante, portanto, observar que realizar essa dupla tarefa de uma so vez 
parece ter sido um esforgo demasiado ate mesmo para a mente grega. 
Cada um desses dois modos verbais precisou ser primeiramente descar- 
tado, um separadamente do outro, mas nao os dois juntos. Desse modo, 
quando a escolha mais obvia foi feita e o verso caiu, o resultado nao foi 
uma prosa de ideias (quer a intitulemos ou nao “filosofica”), mas uma 
prosa de narrativa, que conservou a natureza paratatica do poema epico, 
relatando a experiencia ainda sob o disfarce de eventos que acontecem 
e de agoes que sao realizadas. Desse modo nasceu a “historia” no litoral 
da Jonia, e tambem a geografia descritiva apresentada como historia. 

Por outro lado, o empreendimento, muito mais dificil, de realizar 
uma ruptura com o encantamento da narrativa e de tentar rearranjar a 
experiencia em categorias em vez de em eventos foi tentado pela primeira 
vez, e durante muito tempo continuou, dentro dos limites do verso. Os 
primeiros “proto-pensadores” da Grecia, se assim podemos denomina-los, 
ainda eram poetas. 38 Precisavam pensar alto para que suas composigoes 
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ainda pudessem ser recitadas e memorizadas. Todavia, embora as formu¬ 
las empregadas fossem orais, a natureza essencial dessas composites 
nao o era. Elas mostram uma natureza paradoxal, por um lado extrema- 
mente didatica, obviamente concebida como um programa mais de 
instrugao do que de prazer, e nao obstante, por outro lado, presa as 
formulas epicas, a linguagem figurada, a caracteristica visual da sua 
heranga verbal com um enorme rigor, como se o esforgo de pensar 
precisasse ser compensado pelo apoio, tanto quanto pudessem ousar, da 
antiga linguagem familiar. Desse modo, o estilo resultava no comprome- 
timento continuo e na neutralizagao da sua intengao conceitual. O 
archegos , 39 como Aristoteles poderia chama-lo, a figura dominante que 
colocou em a<jao essas formas, as quais a medida que ganhavam impor¬ 
tance deviam finalmente estilhagar a mente homerica, quebrar o encan- 
tamento do concreto e substitui-lo pela disciplina do abstrato, foi Hesio- 
do. Seus sucessores 40 no mesmo empreendimento foram os primeiros 
pre-socraticos. 

Hesiodo e mais facil de ser avaliado, em primeira instancia, como 
um catalogador. Isso nao constitui em si a chave para uma compreensao 
profunda de sua obra, mas pode servir para esclarecer a natureza da 
revolugao na tecnologia do discurso conservado que ele iniciou. A 
Teogonia e na superficie um catalogo dos nomes de deuses e das suas 
fungoes dispostas em familias. Os trabalhos e os dias e um catalogo de 
exorta^oes, parabolas, proverbios, aforismos, ditos, adagios e exemplos 
entremeados com historias. Concordamos, num capitulo anterior, 41 em 
que o catalogo na sua forma pura e isolada provavelmente nao subsistiria 
num meio inteiramente oral. Para encontrar seu lugar na memoria viva 
precisava ser expresso com um maximo de verbos ativos e adjetivos a fim 
de revestir com agao a informagao. O Catalogo Grego de Navios no 
segundo livro da Iliada ilustrou esses dois pontos na tradijao oral. 

Em Hesiodo o catalogo separou-se da narrativa. Foi isolado ou 
abstraido, segundo sugerimos, com base em milhares de contextos do rico 
reservatorio da tradigao oral e em particular com base nos dois poemas 
que identificamos como homericos. Nem todo o material em Hesiodo e 
homerico, mas uma boa parte dele e, e o cerne homerico nos dois 
poemas pode ter servido como um nucleo em volta do qual se reuniu o 
material congruente de outros poemas epicos orais, agora perdidos, mas 
conhecidos por Hesiodo. Em suma, o material da enciclopedia tribal 
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previamente sustentado e levado no caudal da narrativa esta agora sendo 
reconhecido como tal na forma embrionaria e sendo peneirado da 
correnteza. Uma visao de mundo geral esta surgindo na forma isolada ou 
“abstraida”. Uma vez que esse esforgo de isola^ao viola os canones da 
facil memorizagao oral, ele pressupoe que Hesiodo esteja agindo com o 
auxilio da palavra escrita. 43 O ato de organizagao que leva alem do enredo 
de uma historia a fim de impor uma logica crua de topicos constitui um 
ato realizado pela visao, e nao pela audigao. Revela a capacidade 
arquitetonica acessivel mediante um rearranjo dos signos escritos, oposto 
aos padroes acusticos do eco e reagao caracteristicos de um poema 
puramente oral. 

Da sua perspectiva mais ampla portanto esses dois poemas nao sao 
simples catalogos; mais do que isso, representam duplo esforgo de 
integragao mental maciga que foi ate o ponto de distinguir dois dos 
principals campos da experiencia humana: o meio fisico (na Teogonia) e 
o meio moral (em Os trabalhos e os dias). A Teogonia, sob o disfarce de 
suas centenas de nomes divinos e de suas historias profusas sobre eles, na 
sua maior parte tenta imaginar a sua frente o cosmos visivel, sua abobada 
celeste, mares, terra, rios, montanhas, sua atmosfera, clima, tempestades, 
estrelas, brilho do sol, seus relampagos, enchentes e terremotos. E um 
documento que mostra a expectativa do pensamento em termos espaciais. 

Isso seria uma realizagao abstrata e esta obviamente alem do que 
realmente Hesiodo consegue. O instinto de narrativizar a experiencia 
como uma serie de agoes e ainda muito forte, e o mundo surge na forma 
de uma historia sobre as agoes dos deuses. Porem semanticamente da-se 
um passo vital que aponta para a sua futura substituijao por um 
vocabulario do abstrato. O recurso explorado pelo poeta na organiza^ao 
do seu panorama das formas vivas e a familia — o genos, ou genee. Esse 
recurso concreto e utilizado para dispor uma centena de fenomenos em 
grupos harmonicos. Deu-se um passo em diregao a classificajao 44 e ate 
mesmo em diregao ao estabelecimento de uma cadeia de causa e efeito. 
O genos esta a caminho de se tornar o “genus” ou classe. 

A Teogonia nao tenta meramente uma integragao da experiencia 
espacial. Combina isso com uma tentativa de integrar o papel da lei 
publica na comunidade humana. Isso e simbolizado na pessoa de Zeus e 
sua prole, assim como nos atributos da civiliza^ao que sao representados 
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como se seguindo a disposigao e controle das formas fisicas. Depois do 
vento e da tempestade vem o reino da lei e da paz. 4 ’ Desse modo, a 
organizagao conquistada pelo poeta nao e ainda rigorosamente logica. 
Campos distintos do futuro conhecimento ainda nao estao distribuidos 
clara e abstratamente em fisica versus politica e etica. Ele esta preparando 
o caminho para essas integrates mais rigorosas, mas isso e tudo. 

Os trabalhos e os dias, no entanto, dedica-se quase integralmente a 
organizagao da lei publica e privada. 47 Tratava-se de uma tarefa mais dificil, 
porque o material a ser disposto nessa nova forma nao era de modo algum 
originariamente visual. O meio ambiente podia ser organizado num padrao 
de visiveis aparentes, ainda que isso devesse ser uma preparagao para 
invisiveis. Mas a comedia humana, o conjunto dos costumes, habitos, usos 
e preceitos eram apenas palavras e atos. Podemos apenas ficar surpresos 
diante desse esforgo de genio que conseguiu unir com alguma coerencia 
um retrato das diretrizes morais e habitos gregos estabelecidos como 
vemos n’Qs trabalhos e os dias. Essa “proto-moralidade”, como a denomi- 
naremos, constitui um sistema semi-abstrato que, como qualquer um 
podera verifkar, constantemente se rompe no concreto. Regra e preceito 
sao interrompidos pela anedota e pela historia; o compositor parece perder 
o controle sobre seus temas apenas para novamente obte-lo. Do mesmo 
modo, comegou uma luta para utilizar a linguagem homerica em contextos 
generalizados, isto e, para mudar a sintaxe. Por exemplo, palavras que 
haviam significado simplesmente “homens” passam a ser empregadas num 
contexto que sugere uma ideia sobreposta de uma “humanidade geral”. 48 
Palavras que haviam simbolizado o “ambito” e o “ir de um lado para outro” 
dos homens e dos animais podem ser colocadas em contextos para sugerir 
a “esfera geral” ou “lei” 49 assim como o padrao global do habito sob o qual 
vivem os homens. O escritor da Teogonia, buscando redispor e reagrupar 
as situates narrativas, encontrara um grande auxilio linguistico para a sua 
tarefa nas palavras para “familia”. Empregadas com freqiiencia descuidada 
na sua composigao, em seguida reaparecem em Os trabalhos e os dias para 
prover a concepgao de um “tipo”, num nivel de complexidade que se 
revelaria crescente. Desse modo, o autor compoe aquilo a que ele chama 
um logos das dneo ‘familias” da humanidade, 50 as quais, a medida que se 
sucedem, comegam a demonstrar tipologias da conduta moral, e as 
possibilidades abstratas da mesma palavra sao levadas ainda mais alem 
quando ele, a medida que desenvolve seu discurso poetizado, estabelece 
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uma distingao entre duas “familias” rivais, uma benefica e a outra destru- 
tiva. 51 Estas na verdade constituem verdadeiras categorias formais que, na 
terminologia da logica posterior, seriam distinguidas como duas especies 
dentro de um mesmo genero. Esses exemplos deverao a longo prazo levar 
a afirma^ao platonica de que tais tipologias sao os “elas proprias per sd\ 
os “objetos” da intelecgao. Eles foram citados aqui no entanto para mostrar 
como um vocabulario do semi-abstrato nasce da concretude epica nao pela 
substituigao de palavras velhas por outras novas, mas mediante a alteragao 
da sintaxe na qual as palavras antigas se encontram. E a jungao do 
vocabulo “familia” com o vocabulo para “luta” que impulsiona pela 
primeira vez a sugestao de que uma familia esta agora sendo usada num 
sentido metaforico muito especial. Dessa maneira, todas as abstragoes 
avangaram pela explora^ao dos recursos da metafora. 

Estamos apenas levantando a cortina sobre a luta pre-platonica 
para conquistar o pensamento conceitual, uma luta que preparou o 
caminho para o platonismo mas que empregava armas linguisticas mais 
primitivas do que as de Platao. Apresentamos, quanto a Hesiodo, a 
possibilidade de um esbojo, mas nao mais do que isso, da dire^ao para 
a qual essas duas composites estao se movendo. Deixemo-lo agora sem 
maiores exploragoes e sem uma documentagao detalhada a fim de 
observar o passo seguinte tornado pela mente grega em diregao a meta 
da conceituajao. 

O passo e dado principalmente, embora nao exclusivamente, 
dentro do campo da experiencia fisica, em oposigao a moral. E a 
possibilidade aberta na Teogonia de uma sintese e uma analise do meio 
ambiente que e buscada pela primeira vez ate sua conclusao, antes que 
a mente grega retorne, no periodo dos sofistas, a tarefa de organizar mais 
ainda o campo do discurso moral representado n’Os trabalhos e os dias. 
Como sugerimos, havia um motivo psicologico solido para essa priorida- 
de. Uma historia que explicava as aparencias do ceu visivel mediante a 
narragao dos seus nascimentos, guerras e coisas semelhantes, em suma, 
uma “cosmogonia”, levaria mais facilmente em dire^ao a um esfor^o de 
integragao mental e portanto a uma “cosmologia” de relacoes permanen- 
tes porque a organizagao visivel do cosmos estava em si ja pronta, qua 
visivel, tambem uma especie de “todo”, um fenomeno toscamente sime- 
trico e portanto unico que podia levar a ideia de uma “unidade”. A mente 
podia ser levada a nutrir a ideia de um padrao abstrato que regula a 
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disposigao dos corpos celestes e da terra mais facilmente do que a ideia 
de um padrao denunciando os costumes e os mores da sociedade, 
simplesmente porque um prototipo visual da primeira ja estava disponivel 
no campo aparentemente fechado e semicircular contido entre o firma- 
mento e a terra. Portanto cosmoi 2 tinha prioridade sobre dikaiosune — 
a teoria fisica sobre a moral. 

A Teogonia, descrevendo o envio dos Titas a Tartarus, acrescentara 
a esse episodio uma especie de visao’ 3 da disposigao cosmica global, com 
a Terra suspensa simetricamente entre Ceu e Hades, numa especie de 
espajo onde habitavam Noite e Dia, os quais alternadamente surgiam 
para ocupar a atmosfera. Essa narrativa poetizada, na sua maior parte uma 
sequencia de imagens, em parte uma construgao, paira, por assim dizer, 
sobre os esforgos dos primeiros cosmologos para construir uma narrativa 
mais satisfatoria da historia do mundo e da sua atual disposigao. Suas 
cosmologias comegam com Hesiodo, mas continuamente tentam afastar- 
se dele. Elas o imitam ate mesmo quando constantemente o corrigem. 
Suas proprias narrativas, consideradas como tentativas de ligar os corpos 
celestes com a atmosfera e a Terra, as aguas e o mundo subterraneo em 
esquemas plausiveis, continuariam a ser curiosidades arqueologicas e 
seus autores nao teriam tido uma posigao elevada na historia da mente 
europeia se tivessem se contentado com a cosmologia. 

Todavia, o que eles igualmente fazem e agarrar-se ao fato, ja 
implicito em Hesiodo, de que ate mesmo na tentativa de fazer cosmologia 
algo esta ocorrendo com a sua utilizajao da lingua grega e tambem com 
as suas mentes. Eles tomaram consciencia de que, a medida que cons- 
troem um retrato de um cosmos, estao apresentando na verdade algo 
novo, a. saber, uma ideia de ordem concebida como uma premissa concisa 
da descrijao, ou como um metodo de organiza^ao. A narrativa epica 
havia fragmentado os fenomenos em historias lineares e os mantinha 
dispersos por contextos concretos. Os pre-socraticos tomaram conscien¬ 
cia de que estavam integrando esses fenomenos das historias em padroes, 
e quando tiveram essa percepgao tentaram dar o passo vital de exprimir 
a ideia da propria integragao como o principio regulador do seu metodo. 
Isso constituia uma abstra^ao, e nao um evento, e nao podia ser expresso 
no vocabulario da sintaxe de acontecimentos. Assim, eles simplesmente 
tomaram a palavra grega para “uma coisa” e a ligaram ou a Deus ou a 
nada, deixando-a suspensa no neutro singular. A ideia de “unificagao”, de 
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“esquematiza^ao”, de “sistema” nascera e nascera como uma ideia. Eles 
perceberam quase imediatamente que essa especie de palavra e o 
conceito que ela representa nao pode fazer parte de uma historia; ela 
requer o tipo de enunciados estruturados numa sintaxe atemporal. O 
“um” apenas “e”. E assim o “e” veio a ocupar a posigao proeminente ao 
lado do “um”. 54 

Desse modo, eles estao em condigoes de tentar descrever as regras 
basicas daquilo que estao fazendo. Seu centro de atengao nao esta mais 
no quadro cosmico como tal, mas antes no metodo que tornou possivel 
cada novo arranjo da experiencia. Uma vez que isso envolvia operates 
mentais e recursos linguisticos de uma nova ordem, tambem vieram a se 
preocupar com a necessidade urgente de desenvolver um novo nivel de 
consciencia e uma nova linguagem, e consequentemente viram-se auto- 
maticamente envolvidos numa guerra contra a consciencia e a linguagem 
antigas. Eles nao podem tentar definir a primeira sem compara-la com 
esta ultima. Isto e, a unica maneira pela qual podem defini-la e descre- 
vendo negativamente aquilo de que querem fugir, a saber, o “nascer”, o 
“acontecer” e o “deixar de ser” assim como “a mudanga de forma e de 
cor”” e a interminavel pluralizagao do episodio, a infinita variedade de 
situajao na serie epica. 

Esse seu conflito com uma linguagem que ao mesmo tempo eles 
proprios tinham de empregar, na falta de outra melhor, condiciona-os ao 
tempo e ao espajo e os marca como opositores numa arena que ja nao 
existe na forma em que a encontraram. Porem seu conflito gerou 
contributes essenciais e permanentes para o vocabulario de todo o 
pensamento abstrato: corpo e espajo, materia e movimento, permanencia 
e mudanga, qualidade e quantidade, combinagao e separagao estao entre 
as oposijoes correntes comuns, agora disponiveis porque os pre-socrati- 
cos primeiramente as trouxeram para perto do nivel de consciencia. Eles 
o fizeram alterando o contexto sintatico das palavras e algumas vezes 
cunhando neologismos no singular neutro. Nao se tratava mais, como 
dissemos, de uma questao de “esse cadaver no campo de batalha”, mas 
de um “corpo” qualquer e em qualquer lugar. 56 Nao se tratava mais de 
“esta cesta que acontece estar vazia mas em breve estara cheia”: e o 
cosmos que esta vazio ou tem vazio sempre e em todo lugar”.’ 7 


314 



Ao estoque de conceitos ffsicos semelhantes a estes tambem se 
acrescentou um vocabulario minimo de processo mental. 58 Tais dicoto- 
mias, como razao versus emogao, ou intelecto versus sentidos, sao tao 
familiares para nos que demoramos a perceber como os pre-socraticos 
tiveram de tatear sua marcha em direjao a tais concepgoes, quando 
procuraram desemaranhar e distinguir os diferentes ruveis do esforjo e 
da atividade psiquica que sua nova linguagem e seu novo metodo de 
investigagao estavam revelando neles proprios. Fundamentalmente esse 
tipo de terminologia foi gerado por um olhar retrospectivo para o seu 
proprio esforgo de integrar e abstrair, assim como para uma consciencia 
fundamental de como era diferente a experiencia homerica anterior na 
qual isso nunca havia sido tentado. Para cada um desses tipos de 
experiencia eles procuraram o nome apropriado e tambem nomes para o 
cerne integral de consciencia pessoal dentro do qual essas mudangas 
estavam ocorrendo. 

Os pensadores cujas atividades estivemos delineando aqui eram 
proto-pensadores, no sentido de que precisavam descobrir o proprio 
pensamento conceitual como ideia e como metodo antes que os produtos 
do pensamento, isto e, sistemas, pudessem surgir com facilidade. Seus 
nomes vao de Xenofanes a Democrito. A chamada Escola Milesia nao 
pode infelizmente ser incluida pelo motivo fundamental de que dentro 
do contexto do crescimento da mente grega em diregao a abstragao 
qualquer contribuigao que possam ter feito se perdeu. Todas as suas 
ipsissima verba desapareceram e com elas qualquer indfcio de tentativas 
conceituais.’ 9 

Quando, na epoca de Democrito ou um pouco antes, voltamos a 
olhar para Atenas, descobrimos que o seu primeiro pensador e um 
homem que dedica toda a sua energia a definijao mais exata da natureza 
desse impulso grego para a abstra^ao. A ideia de que o ensinamento de 
Socrates representa certa reversao da corrente anterior e indefensavel, nao 
obstante ela possa receber alguma sustentagao da Apologia de Platao. 60 
Se os pre-socraticos haviam procurado o vocabulario e a sintaxe neces- 
sarios e manifestado uma percepgao das capacidades intelectuais exigidas 
para essa finalidade, e possfvel afirmar que o haviam feito muitas vezes 
sem saber o que estavam fazendo. Foi o genio de Socrates que detectou 
o que estava ocorrendo e definiu as conseqiiencias psicologicas e 
linguisticas. O metodo de abstragao e apresentado por ele como um 
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metodo; o problema e especificamente reconhecido como linguistico 
(logos') e tambem como psicologico. A natureza da abstragao e formulada 
corretamente como um ato de isolagao, separando o “ele proprio em si” 
do contexto narrativo, que nos informa acerca desse “em si” ou o ilustra 
ou o incorpora. Uma boa parte da energia socratica provavelmente foi 
canalizada para a definigao do sujeito pensante (psyche), que agora estava 
se separando criticamente da matriz teorica onde toda experiencia ha via 
sido representada numa seqiiencia de imagens. Alem disso, a medida que 
ele o faz, pensa “pensamentos” ou abstragoes que formam o novo 
conteudo da sua experiencia. Nao existe uma prova contemporanea de 
que para Socrates esses conceitos tenham se tornado Formas; e mais 
garantido considera-lo como uma adigao platonica. 61 

O proprio Socrates, no desenrolar da cultura grega, apresenta uma 
figura paradoxal tao contraditoria quanto qualquer um dos seus prede- 
cessores. Assim como Parmenides, por exemplo, que continuava a ser um 
menestrel ligado a tradigao oral, lutando, porem, ousadamente, para obter 
um conjunto de relates sintaticas nao-poeticas e um vocabulario prosai- 
co, tambem Socrates permanece firmemente encaixado na metodologia 
oral, nunca escrevendo uma palavra, pelo menos tanto quanto sabemos, 
e explorando a troca de ideias na praga do mercado, ainda praticando 
uma tecnica que, mesmo que ele nao o soubesse, apenas na palavra 
escrita podia ser plenamente realizada, e que so seria trazida ao campo 
da possibilidade pela existencia da palavra escrita. 

A tarefa socratica empreendida por um ateniense nativo no interior 
da sua propria comunidade estava intimamente ligada ao problema 
educacional da cidade-estado. Os esforgos dos cosmologos, na medida em 
que evitavam o problema de conceituar o comportamento humano e os 
imperatives eticos, evitavam tambem se envolver na controversia educa¬ 
cional. Porem com Socrates entramos naquele periodo as vezes conhecido 
como o Iluminismo grego, no qual o impulso conceitual e desviado do 
meio e dirigido para os proprios padroes da formagao mental do homem 
e portanto para a politica e a etica da cidade-estado. Nao que a “politica” 
e a “etica” ja existissem como campos reconhecidos do discurso e do 
conhecimento. Cabia justamente a Socrates e aos sofistas unifica-los como 
campos e reconhece-los como topicos a fim de preparar o caminho para 
que se tornassem disciplinas. Ao faze-lo, comegaram igualmente a dispor 
dentro desses campos as oposigoes abstratas exigidas pelo uso geral do 
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discurso. Assim, o Justo e o Bom, o Util, o Prazeroso e o Conveniente, o 
Natural e o Convencional nascem todos eles da consciencia grega e 
encontram seus nomes adequados, geralmente no neutro singular. 82 A 
medida que nascem, reunem-se ao corpo, espa^o, movimento e materia 
para fornecer aquele estoque basico de concep^oes comuns que tornam 
possivel o discurso. Sob a egide dos sofistas e do Iluminismo grego 
portanto retornamos a Hesiodo, mas desta vez a Os trabalhos e os dias. A 
tarefa mais ardua de unif icar o panorama humano, conceitua-lo e analisa-lo 
em oposi^ao ao panorama cosmico e finalmente compreendida. 

E no mesmo periodo que o impulso total em diregao ao abstrato 
comega a ser reconhecido como tal. Os atenienses tornam-se conscientes 
de si proprios historicamente; reconhecem que algo novo se introduziu 
em sua linguagem e em sua experiencia e comegam a chama-lo de 
“filosofia”. Ate mesmo os escassos vestigios que subsistiram dos escritos 
sofisticos revelam imediatamente o tamanho do seu esfor^o para atingir 
um novo nivel de discurso ( [logos ) e um virtuosismo no vocabulario 
conceitual que visam a classificar tanto os processos psiquicos (por 
exemplo, emogao, razao, opiniao etc.) quanto a motivagao humana (por 
exemplo, esperanga, medo) assim como o prindpio etico (por exemplo, 
utilidade ou justi^a). 

Se estes eram procurados por Socrates sem sintonia com qualquer 
discurso sobre o fisico, 63 isso nao ocorria com os seus contemporaneos. 
O foco estava no comportamento humano, mas os problemas conceituais 
e linguisticos ainda envolviam tambem o comportamento cosmico. Eis 
por que todos os igualmente comprometidos nessa tarefa sao definidos 
na Apologia de Platao como “filosofistas”. 64 A Grecia estava agora envol- 
vida num jogo perigoso e fascinante, no qual os combates dos herois 
homericos achavam-se transformados em batalhas entre conceitos, cate- 
gorias e principios. 

Com o vocabulario de ideias nascera tambem uma prosa de ideias, 
que encontra sua expressao mais impressionante e vivida nos discursos 
de Tuddides. 6 ’ Tivessemos um numero maior de escritos sofisticos, o 
historiador poderia nao obter creditos tao exdusivos. E cristalino quao 
profunda e sua divida para com eles. Os muito poucos escritos hipocra- 
ticos desse periodo demonstram a mesma influencia. Constituem essen- 
cialmente ensaios na distribuigao e comportamento do corpo humano, 
assim como seu meio, sob categorias. Sao, nesse sentido, todos eles, 
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tratados sofisticos, partes do empreendimento iniciado ha tanto tempo em 
Hesiodo e que logo deveria obter uma importancia final a fim de 
irromperem na prosa de Platao. 

Isso porque o cenario foi agora construido para um genio, se ele 
pudesse ser encontrado, o qual, como um escritor, mas nao um poeta, 
organizaria de uma vez por todas a prosa de ideias, exporia de uma vez 
por todas na escrita o que a sintaxe dessa prosa deve ser e exploraria as 
regras da logica que deveriam governa-la. Esse genio foi encontrado e, 
por sua vez, encontrou um outro genio para ser seu discipulo, aquele que 
podia retificar e sistematizar a logica das descobertas de seu mestre. Seus 
esforgos conjuntos criaram o “conhecimento” como um objeto e como o 
conteudo apropriado de um sistema educacional, dividido nos campos 
da etica, da politica, da psicologia, da fisica e da metafisica. A vivencia, 
por parte do homem, de sua sociedade, de si mesmo e de seu meio deu-se 
uma existencia organizada, separada, no mundo abstrato. 

A Europa ainda vive a sua sombra, empregando sua linguagem, 
aceitando suas dicotomias e submetendo-se a sua disciplina do abstrato 
como principal veiculo da educagao superior ate hoje. A “musica suprema” 
havia verdadeiramente se tornado “filosofia” e a paideia homerica agora 
deslizaria imperceptivelmente para o passado e se tornaria uma memoria, 
e, acontecendo isso, a genialidade propria da Grecia, aquela expressa nos 
periodos arcaico e classico, tambem se tornaria uma memoria. 

Erguemos a cortina para os predecessores de Platao apenas para 
deixa-la cair novamente. Eles foram mostrados brevemente, dizendo o 
prologo ao platonismo. Porem esse prologo em si mesmo pede uma 
expansao, ate tomar as proporgoes de uma nova peg a. A grande comedia 
de ideias grega iniciara 300 anos antes da epoca em que Platao e 
Aristoteles escreveram. Um Prefacio a Platao, assim que se encerra, pede 
um Prefacio aos pre-socraticos e ao seu arquetipo, Hesiodo. 


NOTAS 

1. Rep. 595bl0-C2, 598d7-8, 600e4-5, 605cl0-ll, 607a2-3- 

2- 607b3 ss., registrando (com Adam) em 607cl xQ&l(X>v. 

3- Denniston {vide tambem acima, cap. 3, n. 14), apontando a presenga em 
Aristofanes, particularmente em As nuvens e em As ras, de um grupo de 
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termos que “descreverei como intelectualista”, cita XeTtTOt; (e derivados) e 
pEQipva (incluindo seus verbos e compostos) que ocorrem tambem aqui em 
Platao. Ele igualmente infere da comedia que yXcoma era “uma alcunha 
popular para qualquer tipo de intelectual” e poderia muito bem, no mesmo 
contexto, ter incluido cx8oA,£a%T|(; e seus derivados. Exatamente como estas 
palavras enfatizam o vocabulario depreciativo do intelectualismo como sua 
marca principal, o mesmo ocorre com XaxEQV^a e jtEVEOCYOQlaiaiv na 
presente passagem. Esta questao passa desapercebida por Atkins (p. 14), que 
deseja explicar a querela como sendo provocada pelas duvidas lanfadas por 
filosofos “acerca da mitologia olfmpica”. 

4. A nota de Ferguson ad loc. acrescenta Pitagoras e Empedocles. 

5. As preocupafoes dos pensadores pre-platonicos com problemas de lingua- 
gem e de cognifao, assim como sua hostilidade com relafao aos poetas e a 
doxa, ainda estao por ser examinadas. 

6- cpiXoaocpoc; Heraclito B 40 (Wilamowitz coloca em duvida sua autenticidade, 
defendida por Diels, ad loc.-, cf. tambem Nestle, pp. 16, 249, n. 3) e Helena 
de Gorgias 1.3. 

7 - cpiXoCTOtpeiv Herod. 1.30; Tuc. 2.40.1; Platao Apol. 23d (dos cosmologos), 29c 
etc. (da dialetica socratica). 

cptXoCTorplq Hipocr., Anc. Med. 20; em Platao, talvez pela primeira vez em 
Carmides SYco ocinoix; co/r|Qakcov toc TrjSE, 7tEQi cptloaocplaq Sttcoq &x° l 
xa vuv, JtEQt te Tcov vecov, Et TivEg ev ainoiq StaCpEQOVTEt; f| CTOCpla f| 
adAX,Ei f| apcpoTEQOK; EYYeYOVOTEq eiev, onde o contexto identifica o 
termo com o ethos do circulo socratico, mas ainda nao com um corpo 
organizado de conhecimentos; em seguida, passim em Gorgias, Fedon, Rep. 
etc. O Gnmdriss, de Ueberweg-Praechter, paragrafo 1, faz uma recensao de 
“Der Begriff der Philosophic”, mas torna confusa a seqtiencia historica do 
uso. O que susbsiste da Comedia Antiga, embora seja prodigo na satira e no 
trocadilho com relagao ao sophistes e seus inumeros derivados, nunca 
menciona os tres vocabulos em phil-, o que aponta para a ausencia de 
qualquer utilizafao profissional antes dos socraticos e implica que nem 
mesmo eles aceitaram a palavra ate os ultimos anos da vida de Socrates. O 
sophistes fora durante muito tempo o termo padrao para um “intelectual”, mas 
incluira os poetas (acima, cap. 9, n. 27). Os vocabulos em phil- marcam a 
ruptura final com a inteligencia “poetizada” anterior; cf. tambem acima, cap. 
9, n. 28. As origens, em Heraclides Ponticus, da lenda de que a “filosofia” era 
o nome inicialmente dado por Pitagoras a um modo de vida, sao expostas 
por Jaeger, pp. 97-98. Morrison recentemente tentou restaurar sua credibili- 
dade, mas ao prefo de submeter a prova filologica a um genero de terceiro 
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grau. Ele e forfado a admitir que philosophia, em Anc. Med. e philosophein, 
em Tuc “nao podem ser forfadamente interpretados como provindas de 
Pitagoras” e tambem que philosophein, tal como empregado por Socrates na 
Apologia tambem nao provem de Pitagoras. Porem ele quer ver o suposto sentido 
pitagorico restaurado no Gorgias e nos dialogos posteriores. Isso resulta, em 
ordem cronologica, (a) numa marca original pitagorica de “filosofia” e depois (b) 
uma marca posterior, no seculo V, e em seguida (c) uma marca socratica a qual 
Platao adere temporariamente e, finalmente, (d) um retorno de Platao a seara 
pitagorica, quando saiu da influencia socratica. Os estagios (b) e (c) sao explicados 
na seguinte afirmafao: “Se, o que parece pouco provavel, qualquer matiz 
pitagorico ainda se achava ligado ao vocabulo philosophia e seus cognatos por 
volta do ultimo quarto do seculo V, e evidente que para Platao ele teria sido 
obliterado pela experiencia pessoal vivida que obtivera de Socrates, a quern ele 
faz declarar na Apologia que o deus Ihes ha via prescrito viver uma vida de filosofia.” 
Uma caneira semantics tao tortuosa e improvavel quanto esta revela a que distandas 
se e obrigado a ir para preseri'ar aquela visao privilegiada, na historia do pensamento 
grego primitivo, da qual o pitagorismo, desafiando toda evidencia (ou antes falta de 
evidenda), veio a desfiutar. 

9. O philosophos e apresentado pela primeira vez em 375el0 e igualado ao 
philomathes (376c2) sob a alegafao de que o pathos philosophon (376bl) e 
o que pode distinguir entre o conhecido e o desconhecido (376b4). 

10. 474c8-475bl0: considera-se que ate mesmo o philoinos, o “aficcionado”, 
fornefa uma analogia apropriada para essa sede (475a5). 

11. 475b8. 

12. Abaixo, n. 22. 

Em 475e4 os verdadeiros filosofos sao xouq XTiq biVqBetaq cptX.o0edp.ov8g; 
em 480all eles se tornaram xoug am. ejcaaxov to ov aaTta^opevoug. 

14. 480all-12; 485al0-b3; 493e2-494a2. 

15. Acima, cap. 9, n. 28. 

16. Fedon 60d8-6lb7. 

17. Apol. 29d4-5; el-3; cf. acima, cap. 11, n. 17. 

18. 23d4-7. 

19. Os testemunhos da Comedia Antiga sobre essa questao ainda estao por ser 
examinados. A proporgao de titulos, enredos e temas nos quais a controversia 
educacional e explorada de um modo ou de outro e extraordinaria. 

20. Acima, n. 7. 

21. O significado desse prefixo, que Platao tanto sublinha (acima, n. 10), pode 
talvez ser interpretado a luz do que Collingwood (p. 266) denomina “a carga 
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emotional” sobre a atividade do intelecto (cf. tambem p. 297: “A poesia, 
portanto, na medida em que e a poesia de um pensador e dirigida a um 
publico pensante, pode ser descrita como expressao da emofao intelectual 
que acompanha de certa forma o pensar; a filosofia, a emofao intelectual que 
acompanha a tentativa de pensar melhor.”). Acrescentarfamos que, para 
Platao, apenas esta ultima, como uma regra, e considerada valida. 

22. Snell (acima, cap. 9, n. 27) deixou todos os historiadores da filosofia grega 
em divida quando examinou o uso de soph- (pp. 1-19) e seu correlato 
episteme (pp. 81-96). Cf. tambem Nestle, pp. 14-16, que tenta um tipologia 
um tanto arbitraria de sophos em seis itens. 

23. Snell, op. ctt., p. 8, com as citagdes de Ateneu e Cicero. 

24. Acima, cap. 9, n. 27. 

25. Apol. 18b7, 23a3. 

26. Cf. tambem cap. 9, notas 27 e 28. 

27. Acima, n. 18. 

28. Acima, notas 23 e 26. 

29. Sobre o comportamento historicodepalavrasprivilegiadas, w'cfeadma, cap. 9, n. 28. 

30. Poderiamos dizer, no estilo de Hume, que eles estao preparando o metodo 
pelo qual as impressdes sao convertidas em imagens, mas apenas se as 
“impressoes” de Hume sao interpretadas de maneira ampla e suas “ideias” de 
maneira restrita, as primeiras descrevendo tanto “algo dado pela sensagao” e 
“algo perpetuado pela consciencia ou pela imaginagao”, ao passo que as ultimas 
se refeririam a “algo construido dedutivelmente pela agio do intelecto” (Colling- 
wood, p. 214, cf. p. 233, n. 1; mas compare com p. 171, onde as “ideias” deHume 
sao interpretadas como unicamente o produto da imaginafao). 

31. Como parece ter feito Kirk-Raven, nos casos de Heraclito e de Empedocles. 

32. O postulado da prioridade inicial de uma prosa de ideias na literatura grega 
custa a morrer; cf. ate mesmo Snell, p. 8: Xenofanes, Parm. e Emped. emprega- 
vam o verso “obwohl die Zeit schon vergangen war, in der allein in metrischen 
Gewand einem Gedanken literarisch-praegnante Form gegeben werden konnte”. 
Essa suposifao guarda semelhanfas com aquela crenpa que colocaria a introdu- 
fao do alfabeto tao cedo quanto possivel (acima, cap. 3, n. 4). 

33- Especificamente em Met. A 3-10, fora as indicates de “opinioes” espalhadas 
em suas obras. 

34. Os metodos de Aristoteles de reescrever as opinioes dos seus predecessores 
sao exaustivamente analisados por Cherniss, Aritotle’s criticism. A explicaijao 
dada por Teofrasto (Diels, Dox. Or., pp. 475-495) dos seus varios archae ou 
primeiros principios, isto e, da metafisica tradicional pre-socratica, quando 
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examinada por McDiarmid, revela estar baseada muito diretamente mais nos 
excertos das informagoes de Aristoteles do que em quaisquer originals aos 
quais ele tenha tido acesso. Dessa explicagao, por sua vez, dependeram os 
varios epitomes e manuais da historia da filosofia grega em uso nas eras 
helemstica e romana. O problema da colisao entre a linguagem e essa 
tradigao “doxografica” e a dos documentos subsistentes dos pre-socraticos e 
crucial para a historia da mente grega primitiva. 

35. Xenofanes, B 1, ele proprio um poema elegiaco, propoe que a poesia simpodial 
assumisse responsabilidades didaticas (versos 13-16,19-24), um reflexo, a nosso 
ver, do seu novo status como comunicagao (escrita) conservada. 

36. Esta questao ja foi debatida acima, cap. 3- n. 4. 

37. Acima, cap. 3, n. 6. 

38. Essa afirmagao, controvertida aos olhos daqueles que foram condicionados a 
aceitar os milesios como escritores de prosa filosofica, merece uma defesa 
detalhada, ainda por fazer (cf. Nilsson KOtxartXot). A credulidade de Kranz 
procurou ampliar o estoque dos ipsissima verba de Anaximandro (compare 
com FVS 4a. edigao, onde Diels ainda omitia qualquer segao B, com a 5a. e 
a 6a. edigoes subsequentes; Kirk-Ravan e Kahn defendem uma oragao 
subsistente como autentica; a linguagem atribuida a Anaximenes e totalmente 
suspeita). Xen., Parm. e Emped. sao indiscutivelmente poetas e, quanto aos 
ditos de Heraclito, a sua qualificagao como comunicagao oral, destinada a ser 
ouvida e memorizada, mas nao lida, repousa em primeira instancia no fato 
de que cada enunciado e auto-suficiente, o que impediu Diels de organiza-los 
segundo uma ordem sistematica. As parafrases da antigiiidade posterior em 
alguns casos modificaram a sobriedade, o ritmo e o paralelismo dos originais. 
Acerca do “estilo” de Anaxagoras e de Diogenes, vide acima, cap. 3, n. 16. 

39- platao, Rep. 10.595cl-2 xcuv xalow botdvxcov xobxcov xojv xQaYtam/ jtQcotoq 
StSdtCTxaXoq xe xai fiyepaiv; 598d8 xov riyeM-ova abxfjq (isto e 
xQayqiStaq); 6(j.r|Qov Arist. Met. A. 3-983b20 OaXfiq... o xfjq xotabxriq 
bQXTiybq cpiXoaocplaq. 

40. Como tern sido recentemente cada vez mais reconhecido; cf. Kirk-Raven, pp. 
24-32, nos. 24-28, sobre a “Hesiodic cosmogony”, e Gigon, Ursprung. 

41. Acima, cap. 5; vide tambem cap. 7, n. 19- 

42. Notopoulos, Homer, Hesiod etc., apresenta argumentos para a persistence em 
Hesfodo de “vestigios” derivados do poema epico aqueu, como ele subsistiu 
oralmente no continente independentemente do nosso presente texto homerico. 

43- Webster, pp. 273-275, defende uma separagao entre a Iliada e a Odisseia por 
um lado (com as quais ele agrupa o Hino Delio), e Hesiodo (com o qual ele 
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agrupa o poema epico dclico) por outro: “Ate a Odisseia, os poetas ainda 
compunham em verso (oral)... Hesiodo ja esta comegando a se afastar da tecnica 
antiga.” Notopoulos (nota anterior) defende firmemente que Hesiodo ainda faz 
“poesia oral”. Essas duas opinioes nao sao irreconciliaveis. Solmsen, p. 10, n. 28 
(acima, cap. 6, n. 23), cita a “maioria” das autoridades alemas recentes, que dataria 
Hesiodo antes da Odisseia , mas ele proprio tende a discordar. 

44. Cf. Nestle, p. 45: “doch waehlte auch er fur seinem Zweck ein menschliche 
Vorbild, naemlich das des Stammbaums.” Esse foi um ato de “integragao” que, 
numa forma muito rudimentar (e nao-abstrata), pode ser vista no habito homerico, 
quando apresenta relagoes (observado por Richardson, p. 51), de nomear primeira- 
mente um coletivo e entao discriminar os membros da relagao. Isso se aplica nao 
apenas as cenas de armamento na Iliada (acima, cap. 4, n. 39) mas tambem a 
exemplos mais simples como Odisseia 9.218 ss.: “entramos na cavema e vimos 
todas as coisas que ali estavam. As cestas estavam cheias de queijos e os cercados 
estavam apinhados de ovelhas... e flutuando no leite estavam todos os recipientes, 
(ate) as conchas e tijelas, vasos trabalhados nos quais ele tomou leite...”; ou Iliada 
2.261 ss.: “... se sobre ti nao puser logo as maos, arrancando-te as vestes, (ate) o 
manto e a propria camisa e (ate) o que as vergonhas encobre, para enviar-te, 
depois, a chorar, para as rapidas naves...”. Esses exemplos sao instrutivos porque 
sua sintaxe (se tivermos o cuidado de induir todo o contexto e nao isolar um 
fragmento da situagao) diz respeito, nao a um esforgo de abstragao, mas antes ao 
ato mental de “visao concreta” que primeiramente apreende todo .o evento ou 
agao (adma, cap. 10) e entao, aleatoriamente, repete-se passando pelos itens que 
compoem a visao. Odisseus e seus homens deffontam-se com a experiencia de 
um espetaculo que consiste em varios grupos de objetos. Estes nao sao apresen- 
tados como objetos num catalogo de naturezas-mortas, mas como agoes sucessi- 
vas; por conseguinte, os retipientes estao cheios, as cestas apinhadas, o retipiente 
com soro de leite cheio ate a borda; consequentemente, o verbo assume uma 
dupla precedencia sobre o substantivo. Em seguida a mente, por um ato de 
“recomposigao” ou “recordagao”, passa pelos itens que produzem essa visao total. 
Similarmente, a ameaga fundamental de Odisseus vem primeiramente pegar um 
homem e entao despi-lo: a agao drastica e expressa inicialmente e entao explicada. 
Nesses dois exemplos, depois da discriminagao, a sintaxe retoma a visao unica 
initial; os “vasos trabalhados”, “o proprio homem”. A diferenga entre esse processo 
e a verdadeira categorizagao da especie sob um genero poderia ser expressa 
dizendo-se que (a) o genero e aqui vivenciado visual e dinamicamente como 
um ato ou situagao; (b) os itens que se seguem estao de certa forma justapostos a 
situagao (consequentemente, a necessidade de induir uma palavra como “ate” na 
tradugao), ao passo que na verdadeira categorizagao eles sao subordinados. 

45- Teog. 881 ss. 

46. Nestle chega ao ponto de dizer acerca de Hesiodo: “So siegt die Reflexion 
ueber die Kunst, der Verstand ueber die Phantasie... etc.” (p. 52). 
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47. Acima, cap. 4, pp. 62 ss. 

48. Por exemplo, TD 279- 

49- Acima, cap. 4, n. 5. 

50. TD versos 106 ss. 

51. TD verso 11, uma retificagao (como observou Wilamowitz, Ergo, ad loc.; cf. 
tambem Nesde, p. 46) da Teog. 225 ss., que, por sua vez, racionaliza a Iliada 
18.107-10. O enunciado homerico, poetizado, espedfico e concreto, transforma-se 
no “topico” da retificacao de Heaodo, assim como de Heradito (Her. B80; cf. A 22). 

52. Primeiramente no sentido “metafisico” em Her. B.30 (Anaximenes B 2 e suspeito). 

53- Nas tres versoes variantes, Teog. 719 ss., 736 ss., 807 ss. 

54. Xen. B 23, 24, 26; Her. B 10, 30, 32, 41, 50, 57, 89; Parm. B 2,4,8 passim, e 
similarmente nos seus sucessores. 

55. Embora essa expressao seja tirada de Parmenides, a linguagem empregada 
pelos seus colegas esta igualmente envolvida numa asserfao de identidade, 
continuidade e unidade. 

56. Melisso B 9, Diogenes B 7, Dem. B 141; cf. acima, cap. 14, n. 19. 

57. Melisso B 7, Emp. B 13; cf. tambem Diller para o uso de cosmos. 

58. A obra de Snell e de von Fritz nesse campo (vide bibliog.) efundamental: “.Essa 
dificuldade (isto e, e a separagao da terminologia e dos conceitos originais com 
relagao aos da tradigao) pode ser superada apenas mediante uma analise 
cuidadosa da histdria da terminologia”—von Fritz (1946, p. 32). 

59- Kirk-Raven tenta uma reconstrugao, mas Kirk ja dissera, p. 7: “E legitimo 
sentir confianga no nosso entendimento de um pensador pre-socratico 
apenas quando a interpretafao aristotelica ou teofrastiana, ainda que cuida- 
dosamente reconstruida, e confirmada por excertos relevantes e bem auten- 
ticados do proprio filosofo.” 

60.19c8 ss. 

61. Acima, cap. 14, n. 20. 

62. Cf. os termos eticos gregos citados por Nestle no capitulo sobre “Protagoras”, 
pp. 264-301. 

63- Acima, n. 60; uma questao embarafosa, muito discutida pelos participantes 
do “problema socratico”; cf. Havelock, “Evidence”. 

64. Acima, n. 18. 

65. Acima, cap. 3, n. 16. 
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PREFACIO 
A PLATAO 

Nao surpreende, como dissemos, que os interpretes de 
Platao tenham relutado em toma-lo ao pe da letra. Na 
verdade, a tentagao de fazer o contrario e enorme. Nao foi 
o mestre, ele proprio, um grande poeta (...)? Poderia um 
escritor com tanta sensibilidade ter realmente sido 
indiferente, mais ainda, hostil a disposigao ritmica e a 
linguagem figurada, que constituem o segredo do estilo 
poetico? Nao, ele deve ter falado de maneira ironica e 
ocasionalmente mal-humorada. Sem sombra de duvida, 
nao pode ter querido dizer o que disse. O ataque a poesia 
pode e deve ser inteiramente explicado, reduzido as suas 
verdadeiras proporgoes, tornado inocuo o bastante para se 
ajustar a nossa concepgao do que o platonismo sustenta. 

Assim se desenvolve subconscientemente o raciocmio e, 
como todos os demais, reflete o preconceito moderno, 
que julga necessario, de tempos em tempos, salvar Platao 
das conseqtiencias do que ele pode estar dizendo, a fim 
de ajustar sua filosofia a um mundo toleravel ao gosto 
moderno. 

EH. 
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